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Recenzja pracy doktorskiej mgr Agaty Jankowskiej pt. Wizualna polityka pamieci.
Fotograficzne strategie reprezentacji dyskurséw o nazistowskich obozach koncentracyjnych i
Zagtady (1945-1999).

Praca doktorska Agaty Jankowskiej poswiecona jest ikonografii obozow Zagtady oraz
obozéw koncentracyjnych w kontekScie petnionych przez nie funkcji w wizualnych
dyskursach o Holokauscie. Podstawg Zrodtowg rozprawy doktorskiej sg fotografie obozowe,
ktorych szczeg6lng warto$¢ doktorantka podkresla juz we wstepie pracy. Ich znaczenie
wynika ,.z mocy stawiania oporu totalnemu zniszczeniu: anihilacji ludzi, jak i nie-ludzkich
resztek, pozostatosci (rzeczy, szczatkow, przyrody)”, (s. 8) Fotografie Zagtady, zdaniem
Agaty Jankowskiej, spetniajg nie tylko funkcje zrédta historycznego czy dowodu/dokumentu,
ale takze Swiadectwa i Sladu przesztych wydarzen, jednoczesnie jednak pozostajg uwiktane w
polityke pamieci.

Rozprawa miesci sie w nurcie historii wizualnej, a jej interdyscyplinarna metodologia
obejmuje krytyke zewnetrzng i wewnetrzng zrodet, hermeneutyke i metodg poréwnawcza.

Struktura pracy jest spojna i klarowna, po rozdziale teoretycznym nastepuja rozbudowane,



analityczne case studies obejmujace refleksje nad konkretnymi grupami fotografii:
wykonanymi po wojnie w obozie na Majdanku (rozdziat 2), dokumentujgce prace komisji
Sledczych w obozach zagtady Betzcu i 1reblince (rozdziat 3), przedstawiajace pierwsza
wystawe statg w Muzeum Auschwitz | (rozdziat 4) oraz skfadajace sie na album Auschwitz. A
History in Photographs (rozdziat 5).

Podstawowa teza rozprawy o uwiktaniu fotografii obozowych w polityke pamieci nie
jest oczywiscie nowa. W praktyce juz od momentu wyzwalania obozow zdjecia robione na
miejscach zbrodni zaczety by¢ wykorzystywane w dyskursach nowej wiadzy. Z kolei te
publikowane w angielskiej i amerykanskiej prasie szybko utracity swojg referencyjnosc i staty
sie og6lnymi symbolami zfa. Przeszty w ten sposéb droge od referencyjnosci do
uniwersalnosci (B. Zelizer). Proces ten zachodzit od razu po wojnie i ma miejsce réwniez
wspotczesnie. Fotografie staty sie wizualnymi narzedziami do ksztattowania réznych aktow
pamieci. Literatura poruszajgca te problematyke jest bardzo szeroka, czego doktorantka jest
Swiadoma i czeSciowo zdaje z niej relacje w rozdziale 1| poswieconym teoretycznym
refleksjom nad obrazami Zagtady. Cytowane przez Agate Jankowskg prace (Adorno, Nancy,
Sontag, Didi-Huberman, Zelizer. Hirsch, Grane i inne) zasadniczo skupiajg sie na problemach
statusu ontologicznego, epistemologicznego oraz (nie)reprezentowalnosci fotografii z
Zagtady, a takze konsekwencji ogladania cudzego cierpienia poprzez medium jakim jest
aparat fotograficzny. Celem rozprawy Agaty Jankowskiej stato sie jednak wyjscie poza
obowigzujgce paradygmaty (gtownie post-pamieci), w ramach ktérych najczesciej umieszcza
sie fotografie obozowe. Doktorantka nie podaje w watpliwo$¢ postmodernistycznych i
poststrukturalistycznych teorii, uznaje jednak, ze wyczerpaty one swdj potencjat i podejmuje
Smiatg decyzje o zastosowaniu do interpretacji zdje¢ nowych teorii z zakresu post-
humanistyki.

Szczegolny wptyw na analizy mgr Jankowskiej ma zwrot forensyczny reprezentowany
w polskim piSmiennictwie przez Ewe Domanska, Jacka Leociaka i Rome Sendyke. Ta
dyscyplina naukowa bazujaca na metodach analitycznych z zakresu wielu (nie
humanistycznych) dziedzin pozostaje na ustugach Sledztw kryminalnych i procedur
sgdowych. Wykorzystana przez doktorantke do refleksji nad statusem ludzkiego martwego
ciata oraz ludzkich i nie-ludzkich szczatkow odnajdywanych w miejscach po obozach okazuje
sie niezwykle przydatna dla nowatorskich analiz. Pomocna w tych refleksjach jest rowniez
historia Srodowiskowa wskazujgca na interakcje pomiedzy Swiatem ludzkim i nie-ludzkim.
podajagca w watpliwos¢ dualizm natur} i kultury. W tym miejscu drobna uwaga: we

fragmencie pracy poswieconym krajobrazom mozna byto wzig¢ pod uwage lotnicze zdjecia
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obozéw. Potencjat tych fotografii wydaje sie wcigz niedoceniony, tymczasem zdjecia te
zawierajg wiele detali dotyczacych nie tylko topografii obozéw, ale i otaczajgcych je
krajobrazow.

Fotografie martwych ciat lub ludzkich szczatkdw, ktore mgr Jankowska okresla za
Davidem Shneerem jako forensyczne lub nekrofotografie (s. 118) i opisuje w kategoriach
dowodow i Swiadectw majg w kontekScie Zagtady jeszcze jedng funkcje. We wspotczesnych
wizualnych dyskursach sg traktowane jako reprezentacje ludzkich ciat, wystepuja niejako w
ich zastepstwie. Swiadczy o tym dobitnie sytuacja w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie,
gdzie tworcy ekspozycji statej planowali wystawi¢ ludzkie wiosy (depozyt z muzeum
Auschwitz-Birkenau), ale pod wptywem oburzenia opinii publicznej i ocalatych zrezygnowali
z tego pomystu, w zamian za to umieszczajgc na ekspozycji wielkoformatowe zdjecie tych
wiosow. Nie zgadzam sie zatem ze zdaniem wypowiedzianym przez Agate Jankowska: ,,Nic
bardziej nie porusza emocji i wyobrazni patrzacego niz obrazy martwych ciat, na ktorych
dokonano aktéw bezprawnej przemocy”(s. 103) Bardziej niz fotografie dziatajg na
wyobraznie i emocje same ludzkie szczatki. Ich uzycie na wystawach zwigzane jest wiasnie z
ich ,,symboliczng skutecznoscig (K. Verdery) W przeciwienstwie do abstrakcyjnych pojec
moga byC przemieszczane, wystawiane i lokowane w strategicznych miejscach. Ich
materialno$¢ jest ich sita, gdyz sprawia wrazenie, ze przeszto$¢ jest obecna w terazniejszosci.
Innymi stowy zamiast uzywac takich poje¢ jak mord, czy zbrodnia, lepiej (w sensie:
efektywniej) wystawic ciata ofiar. Wielokrotnie powtarzanym argumentem przemawiajgcym
na korzy$¢ koncepcji wystawiania szczatkéw ludzkich w funkcji muzealnych obiektow
(pomimo probleméw natury etycznej) w funkcji dowodow zbrodni, relikwii uswiecajacych
miejsca zagtady i symboli catego Holokaustu jest ich rola edukacyjno-dydaktyczna. Istnieje
obawa, ze usuniecie spized oczu widzéw dowoddéw makabrycznej zbrodni mogtoby wyprzec
ja rowniez ze Swiadomosci spotecznej. A zatem w imie pewnych wartosci okreslanych jako
~Wyzsze przestrzen muzealna sankcjonuje dwuznacznie moralne dziatania, ktére Anna
Wieczorkiewicz okresla ,,profanacjg pozadang. Tej refleksji nad dalszym zyciem i ,karierg”
ludzkich szczatkow jako obiektdw muzealnych troche mi w pracy zabrakio.

Agata Jankowska koncentruje sie gtownie na wizerunkach ludzkich ciat oraz
organicznych pozostatosci po ofiarach, co jest z jednej strony zrozumiate, gdyz ich niezwykia
sita i aura sprawiajg, ze niektdrzy badacze stosujg do nich kategorie ,,Swieckich relikwii” (B.
Rymaszewski), z drugiej strony jednak nie wyczerpuje tematu obozowych fotografii.
Istotnym brakiem jest catkowite pominiecie w rozprawie fotografii z albumoéw rodzinnych,

ktdre rowniez znajdowano na miejscu zbrodni, a ktére zaswiadczajg o zyciu (nie o $mierci)
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ofiar. Najbardziej spektakularnym przyktadem ich wykorzystania jest Wieza Twarzy {Tower
oj Faces) w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie skladajgca sie z ponad tysigca zdjec
rodzinnych zrobionych pomiedzy 1890 a 1941 rokiem w Ejszyszkach (niedaleko Wilna). W
polskim kontekScie nalezato wzig¢ pod uwage ekspozycje w tzw. Centralnej Saunie w
Birkenau wykorzystujacg kolekcje 2400 zdje¢ rodzinnych znalezionych w bagazach osob
deportowanych do obozu Auschwitz. Niektdre osoby udato sie zidentyfikowac. Projekt
upamietnienia Centralnej Sauny autorstwa Barbary Borkowskiej i Jacka Stoktosy przyjeto do
realizacji w roku 1998. zatem mieSci sie on w granicach czasowych umownie wyznaczonych
przez Autorke. Zdjecia z albuméw rodzinnych sg bardzo istotnym elementem kreowania
polityki pamieci oraz kluczem do zrozumienia wspotczesnych sposobOw reprezentacji
Zagtady. Te ostatnie zmieniajg sie¢ w czasie, gdyz podlegaja wptywom zaréwno kontekstu
spoteczno-politycznego jak i nowych paradygmatéw naukowych. Oczywiscie fotografie
rodzinne sg konwencjonalne i nostalgiczne, jednak w tym przypadku wzmagajg groze i
poczucie niedowierzania, kiedy publiczno$¢ konfrontuje je ze stosem nagich ciat
zamordowanych ludzi widocznych na innych fotografiach. To nagte zderzenie sprawia, ze
fotografie powstate dla przypomnienia radosnych chwil lub waznych rodzinnych uroczystosci
nieoczekiwanie jawig sie publicznosci jako zdjecia nagrobne. Istotng sprawa jest rowniez to.
ze fotografie rodzinne - w przeciwienstwie do zdje¢ przedstawiajacych proces zagtady -
faktycznie moga utatwic proces identyfikacji z pojedyncza osoba. Trudno jest utozsamic sie z
kims, kto zostat przez zabiegi nazistow pozbawiony cech odrdzniajgcych go od innych
wiezniow. Naturalny strach przed destrukcjg whasnego ciata sprawia, ze ofiary réwniez budzg
w nas uczucie leku, zwiaszcza kiedy ich wyglad jest wstrzagsajgcy i mniej ,,ludzki” niz wyglad
sprawcOw. Agata Jankowska pisze. ze interesujaja, ,,jakie konkretnie fotografie (badZ zespoty
fotografii) konstruowaty powojenng i transformacyjng ikonosfere w polskich reprezentacjach
pamieci” (s. 11), a te powyzsze niewatpliwie do takich nalezg. Zaliczam je réwniez do
kategorii ,,wizualnej polityki pamieci”, ktra zgodnie ze stowami doktorantki, odnosi sie do
~refleksji nad przemianami praktyk upamietniania w kontekscie obrazow”, (s. 9)

Najwyzej oceniam ostatni, 5 rozdziat pracy, poswiecony wspdtczesnemu albumowi
Auschwitz. A History in Photographs, ktory stat sie dla doktorantki punktem wyjscia do
refleksji nad formg i sposobem prowadzenia narracji historycznej poprzez obrazy wykonane
przez rdzne osoby (w tym sprawcdw) w réznym czasie. Bardzo ciekawe analizy pokazuja
sposoby uzywania zdje¢ do konstruowania spojnej opowiesci o historii obozu. Jednym z
poruszanych w kontekScie Aloumu problemow jest wykorzystanie zdje¢ cierpigcych ofiar dla

ksztaltowania okre$lonej reprezentacji obozu. Doktorantka pisze: ..Patrzenie na fotografie
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przedstawiajgce cierpienie, ktore stanowig czysty horror oparty na odstonieciu nagich,
martwych badZ okaleczonych ciat, poza wrazeniem szoku mogg wywota¢ réwniez poczucie
niezrecznosci, przekroczenia pewnej dozwolonej granicy” (s. 201) Problematyka ta jest nieco
gtebsza. Warto byto sie tutaj odwota¢ do koncepcji Lilie Chouliaraki. ktéra przybliza modele
reprezentacji cierpienia i wskazuje na konsekwencje ogladania cierpienia w mediach.
Podstawowe modele to pamfletyzacja, filantropia i sublimacja. Pamfletyzacja — odwotuje sie
do potencjatu atektywnego widza do odczuwania gniewu w stosunku do ztoczyncy ranigcego
osobe cierpigcg. Filantropia wyraza troske chrzescijanskg i ma na celu wywotanie sympatii
wobec dobroczyncy tagodzacego bél osoby cierpigcej. Sublimacja z kolei dystansuje widza w
stosunku do rzeczywistoSci cierpienia i nakierowuje go w strone refleksji nad ludzkim
nieszczesciem. W przypadku fotografii Zagtady ogladanie cierpienia potgczone z brakiem
mozliwosci dziatania (ofiary' nie zyja, wielu sprawcéw unikneto kary) moze zamienié
gotowos¢ do aktywnos$ci w etyczne rozwazania nad tragedia, czyli w sublimacje dystansujgca
widzow w stosunku do rzeczywistosci cierpienia oraz nakierowujgca ich myslenie w strone
ogolnej refleksji nad ludzkim nieszczeSciem. Jak pisze Chouliaraki, sublimacja stanowi
specyficzny lodzaj schematu wspotczucia, ktory konstruuje odlegle cierpienie nie tyle
poprzez emocje w stosunku do osoby cierpigcej, ile poprzez doznanie estetyczne emanujgce z
grozy samego cierpienia. Zgadzam sie za to catkowicie z tezg doktorantki, ze fotografie te
fatwo podlegajg manipulacji i instrumentalizacji i1 stuzg ,niebezpiecznym projektom
politycznym" (s. 224)

Moje polemiczne uwagi me wptywajg na wysokg ocene rozprawy doktorskiej oraz
catosci dorobku naukowego doktorantki. Obok kilkunastu opublikowanych tekstéw
naukowych mgr Jankowska brata czynny udziat w 11 konferencjach i seminariach,
realizowata takze granty i programy badawcze. Jej zainteresowania Ssg wyraznie
skoncentrowane wokot tematyki Zagtady w aspekcie fotografii oraz ludzkich i nie-ludzkich
Swiadkoéw Holokaustu. Praca doktorska jest podsumowaniem jej badawczej aktywnosci w
tym zakresie. Mgr Agata Janowska w rozprawie przedstawita ciekawe koncepcje badawcze
oraz interesujace analizy, ktore wychodzg poza ugruntowane paradygmaty i stanowig
inspirujgce  poszerzenie badan nad Holokaustem prowadzonych w ramach nauk
humanistycznych i spotecznych. Swobodnie porusza sie w sieci koncepcji teoretycznych i
literaturze przedmiotu zwigzanych zaréwno z fotografig jak i tematyka reprezentacji Zagtady.

Przedstawione przez doktorantke rozwazania wykazuja, ze posiada kompetencje do
samodzielnego prowadzenia badan oraz umiejetnos¢ krytycznego podejScia zaréwno do

materiatu empirycznego jak i podstaw teoretycznych zgtebianej przez siebie problematyki.
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Rozprawa doktorska Pani mgr Agaty Jankowskiej spetnia warunki okre$lone w art. 13.1

ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki zatem wnosze o jej dopuszczenie do dalszych etapdw

przewodu doktorskiego.



