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WSTEP

Tematyka i cel pracy

Fanfikcja, inaczej tworczo$¢ literacka fandw, stanowi dynamicznie rozwijajace si¢
zjawisko, coraz wyrazniej zaznaczajace swoja obecnos¢ we wspodtczesnej kulturze. Praktyka
pisania fikcji fanowskich przez wiele dekad postrzegana byta w obszarze badan kulturowych
wytacznie jako dziatalno$¢ amatorska czy grafomanska i z tego powodu warto$ciowana
negatywnie. Obecnie jednak badacze coraz czgsciej podkreslaja, ze fanfikcja odgrywa wazna
role w demokratyzacji literatury, poniewaz umozliwia szerokiemu gronu osob aktywne
uczestnictwo w procesie tworzenia rozmaitych narracji. Innymi slowy, stanowi przestrzen,
w ktorej wybrzmiewajg roznorodne gtosy, nalezace takze do podmiotow marginalizowanych,
niedoreprezentowanych w gléwnym nurcie kultury, w tradycyjnie pojmowanych dzietach.
Wida¢ to wyraznie na przyklad w refleksji humanistéw o orientacji genderowej, ktorzy
zauwazaja, ze autorkami i czytelniczkami fanfikcji s3 w duzej mierze kobiety, takze
nieheteronormatywne, 1 wyciggaja z tych obserwacji interesujagce wnioski, migdzy innymi
przewartosciowujace tradycyjne pojecie literatury czy autorstwa.

Twoérczos¢ literacka fanow moze by¢ zatem rozpatrywana w wielu kontekstach
1 z réznych perspektyw metodologicznych. Tak dzieje si¢ w zachodniej humanistyce, ktora od
kilku dekad obserwuje i komentuje to zjawisko, usytuowane w obrebie szeroko rozumianej
kultury popularnej. Natomiast na polu polskich fan studies nadal brakuje opracowan
dotyczacych zaréwno historii rodzimej kultury fanowskiej, jak tez interpretacji konkretnych
tekstow fanowskich. Nasi badacze odwotuja si¢ najczesciej do przyktadow, ktore bazuja na
utworach anglojezycznych, na przyktad napisanych w oparciu o seri¢ powiesciowag o Harrym
Potterze autorstwa J.K. Rowling. Jak dotad nikt nie podjat systematycznych prac, majacych
na celu wykazanie, na ktérych dzietach literackich autoréw rodzimych opieraja swoja
tworczo$¢ polscy fani i z jakich powodow tak czynig. Inaczej rzecz ujmujac, na gruncie
polskich fan studies nie zostaty jeszcze poddane opisowi wytwory spotecznosci fanowskich
skupione wokot kanonicznych pozycji literatury polskiej.

Celem gltownym niniejszej pracy jest wigc wypelnienie wiasnie tej luki: opis, analiza
1 interpretacja fanfikcji powstajacej w jezyku polskim na podstawie dziet literatury polskiej
zwigzanych z kanonem lektur szkolnych. Zadania stuzace jego osiggnigciu to przede
wszystkim: opis 1 charakterystyka najwazniejszych cyfrowych archiwow, w ktorych polscy

fani prezentuja i1 przechowuja swoje utwory; wskazanie dziet rodzimych autorow, ktore



inspiruja tworczos$¢ polskich fanow; opis gatunkow, motywow, watkow, ktore polscy fani
wykorzystuja w swoich tekstach; charakterystyka stosunku polskich fanéw do kanonu

1 strategie jego przeksztatcen.

Struktura pracy

Pierwszy rozdzial niniejszego opracowania koncentruje si¢ na wyjasnieniu samego
zjawiska fanfikcji, funkcjonujacych w jej ramach podstawowych gatunkéw, a takze relacji
z tradycyjnie rozumiang literaturg. W tej czesci znalazly si¢ takze odwotania do wazniejszych
pozycji naukowych, poruszajacych zagadnienie tworczosci literackiej fanéw, omoéwienie
trzech paradygmatéw w studiach nad fanami oraz nowych perspektyw w ujmowaniu kultury
fanowskiej (jedna z nich jest zrywanie z wylacznie pozytywna optyka, dominujacg przez
ostatnie dekady w refleksji nad tg specyficzng grupa odbiorcow).

Rozdziat drugi dotyczy kluczowego pojecia, ‘kanonu’, wzbogaconego w kontekscie
kultury fané6w o nowe znaczenia. Poczatkowy fragment zawiera ogdlne rozwazania na temat
kanonu, referuje majace dtuga tradycje spory o jego ksztalt, w ktérych kazda ze stron sporu —
przede wszystkim: konserwatywna i progresywna — przedstawia godne glebszego namystu
argumenty. Kolejna czg$¢ tego rozdziatu wpisuje kanon w dyskurs fanowski.

Rozdzial trzeci prezentuje pi¢¢ najwazniejszych i najpopularniejszych miejsc
w przestrzeni online, w ktorych publikowane (i czytane) sg fikcje fanowskie: FanFiction.net,
Forum Literackie Mirriel, Wattpad, Tumblr oraz Archive of Our Own. Jedng z cech
charakterystycznych dla tekstow fanowskich jest ich ogromna (niedajgca si¢ precyzyjnie
ustali¢, wcigz zwigkszajaca si¢) liczba, poniewaz fani sg bardzo plodnymi autorami.
Oczywiscie, zamieszczaja oni swoje wytwory literackie w wielu innych miejscach
w internecie, ale pig¢ wyzej wymienionych okazato si¢ najbardziej przydatnych do
prowadzonych przeze mnie badan. Ostatecznie wybralam tylko jedna z nich ze wzgledu na
specyfike zamieszczonych tam materialow, a takze sposobu ich komentowania i trybu
udostg¢pniania publicznosci.

Zrédlem tekstow fanowskich dla niniejszego opracowania stalo sie zatem jedno
miedzynarodowe, internetowe repozytorium tworczosci fanowskiej: Archive of Our Own
(Nasze Wtasne Archiwum). Przedstawienie w dalszej czg$ci pracy najwazniejszych platform
internetowych tego typu (w porzadku chronologicznym, wedlug daty powstania) stuzy
uzasadnieniu wyboru Archive of Our Own jako podstawy zrédtowej dla moich badan. Wsréd
decydujacych o wyborze atrybutéw Archiwum warto wymieni¢ fakt, ze zostato stworzone

przez fanow z mysla o innych fanach; jest $cisle zwigzane ze spotecznoscia, ktorej stuzy;



teksty sa ogdlnodostepne (takze dla niezalogowanych uzytkownikoéw; kazdy moze przegladac
zasoby strony) i szybko wyszukiwane dzigki rozbudowanemu i precyzyjnemu systemowi
tagowania tresci. Co istotne, liczba polskojezycznych utworéw fanowskich, bazujacych
wytacznie na literaturze polskiej 1 powigzanych z kanonem lektur szkolnych, okazata si¢
stosunkowo niewielka, co umozliwito mi zapoznanie si¢ z cato$cig tego zbioru.

Nalezy zaznaczy¢ jednak, Ze zbior ten wcigz si¢ powigksza, a wigc zapoznanie si¢
z jego catoscia wymagalo regularnych kwerend uzupeiniajacych. Ostatnia z nich zostata
przeprowadzona w Archive of Our Own 20 pazdziernika 2023 roku. Prawdopodobnie od
tamtego momentu stan liczbowy tekstow w poszczegdlnych fandomach' ulegl zmianie,
jednak nie zostat on juz uwzgledniony w niniejszej pracy. Wyniki ostatniej kwerendy zostaty
ujete w rozdziale trzecim w formie tabeli, ktéra obejmuje liste tytutow dziet literatury
polskiej, do ktérych opublikowana zostala fanfikcja. Najwczes$niejszy polskojezyczny tekst
fanowski, bazujacy na polskim utworze literackim, zamieszczony w Archive of Our Own,
pochodzi z 2012 roku — jest to praca nawigzujaca do cyklu o WiedZzminie Andrzeja
Sapkowskiego. Poniewaz fandom ten jest bardzo ztozong i rozbudowang spotecznoscia,
apowiesci 1 opowiadania z wspomnianej serii nigdy nie znalazly si¢ na liscie lektur
obowigzkowych, nie staly si¢ przedmiotem szczegotowej analizy w ramach niniejszej
rozprawy. Natomiast jezeli chodzi o teksty fanowskie nawigzujace do utwordw mocno
osadzonych w edukacji szkolnej, najwczesniej zamieszczona praca powstata na podstawie
Kamieni na szaniec Aleksandra Kaminskiego i pochodzi z 2015 roku (przeksztalcenia tej
ksiagzki zostaty przywolane w rozdziale sz6stym jako wprowadzenie w problematyke krytyki
literackiej).

Na rozdziat czwarty sktada si¢ opis, analiza i interpretacja materialu Zrédlowego —
fanfikcji napisanej w jezyku polskim do czterech dziet silnie sprzezonych z kanonem
szkolnym: Trylogii Henryka Sienkiewicza, Lalki Bolestawa Prusa, Ludzi bezdommnych
i Przedwiosnia Stefana Zeromskiego. Analiza poszczegélnych grup tekstow fanowskich
poprzedzona zostata informacjami o historii recepcji wymienionych utworéw bazowych.
Witej czesci omodwitam lacznie pigédziesiat cztery teksty fanowskie. Wskazatam
przynalezno$¢ gatunkowga tychze prac, relacje z dzietem zrédtowym, wykorzystane watki
1 motywy.

Rozdzial piaty rowniez odwotuje si¢ do materiatu badawczego, rézni si¢ jednak

struktura od poprzedniego. Wynika to z charakteru prezentowanych tekstow fanowskich — sg

' Fandom — spoleczno$¢ fanowska skupiona wokot danego tekstu kultury, gatunku, postaci itd.



to prace w niektorych przypadkach pojedyncze lub wystepujace w mniejszej liczbie, takze
z przewagg krotkich form narracyjnych. Charakter tekstow wymusit nieco inne podejscie:
w tym miejscu zastosowatam zatem porzadek nie wedlug tytutow dziet kanonicznych, lecz
epok literackich, na przyktad dwudziestolecie migdzywojenne reprezentuja tylko dwa teksty
fanowskie (oprocz oméwionych w czwartym rozdziale prac nawigzujacych do Przedwiosnia
Stefana Zeromskiego). Ponadto ograniczytam w tej czesci wiadomosci dotyczace recepcji
utworow wyjsciowych, uwzglednitam je wylacznie w przypadku Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, z racji statusu tej pozycji — jako epopei narodowej — w kanonie.

Rozdzial szosty poswiecony zostat zagadnieniu krytyki literackiej fanéw. W ramach
fandomow mozna zaobserwowaé rozmaite formy aktywnosci, w tym takze dziatalno$é
o charakterze krytycznoliterackim. Tego rodzaju praktyki odwoluja si¢ nie tylko do
oryginalnych utwordéw, bedacych czescig glownego obiegu kultury, ale réwniez do
tworczosci samych fanow. Komentarze, recenzje, rekomendacje wytworéw czionkow
fandomoéw stanowig bardzo istotng czg$¢ kultury fanowskiej. Fanfikcja nie ma wymiaru
komercyjnego (gtownie ze wzgledu na prawa autorskie), wszelkie formy reakcji, informacji
zwrotnej sg wigc jedyng formg wynagrodzenia, docenienia wysitku wlozonego w powstanie
danego tekstu. Co wazne, sposob formutowania opinii rézni si¢ miedzy poszczegdlnymi
stronami internetowymi, mozna wskaza¢ tez pewne rozbiezno$ci mi¢dzy komentarzami
w jezyku polskim a tymi anglojezycznymi. W celu wykazania tej odmienno$ci w wyrazaniu
sagdow scharakteryzowatam tzw. analizatornie oraz komentarze udostgpniane na polskim

Forum Literackim Mirriel oraz Archive of Our Own.

Tozsamos$¢ acafana

W wypadku prowadzenia badan w obszarze fan studies bardzo duze znaczenie ma
okreslenie usytuowania samego badacza wzgledem przedmiotu jego naukowego
zainteresowania. Warto przywola¢ w tym miejscu termin acafan (potaczenie ang. academic
oraz fan) okreslajacy osobe, ktora laczy wlasng dziatalno$¢ akademicka z aktywnosScia
w fandomie. Acafan jest zardwno badaczem, jak i1 fanem; angazuje si¢ w krytyczne
rozwazania nad kulturg fanowska, jednoczes$nie pozostajac jej czlonkiem. Tozsamos$¢
akademika-fana jest zatem w pewnym sensie podwojna, co — jak podkresla si¢ w literaturze
przedmiotu — moze prowadzi¢ do lepszego rozumienia opisywanych zjawisk, a zarazem rodzi
niebezpieczenstwo ostabienia obiektywizmu. W moim przypadku zainteresowanie naukowe
fanfikcjg poprzedzity: najpierw praktyka czytelnicza (lektura tego rodzaju tworczosci

w czasie wolnym), a nastepnie wlasne proby pisarskie, gtdbwnie w obrgbie anglojezycznego



fandomu jednego z amerykanskich seriali. Jeszcze pozniej pojawito si¢ zainteresowanie
naukowe polskimi fandomami i polskimi tekstami fanowskimi, gtéwnie opartymi na kanonie
szkolnym. Te trzy perspektywy postanowitam ostatecznie potagczy¢ w ramach badan
naukowych prowadzonych podczas ksztalcenia w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu
Szczecinskiego. Mam nadzieje, ze dzieki potagczeniu wilasnego doswiadczenia uczestnictwa
w kulturze fanow z badawczym namystem nad polska specyfika tego zjawiska unikngtam

aporii podwojnej tozsamosci acafana.

Nota bibliograficzna

Niniejsza dysertacja jest wynikiem dtugotrwatej pracy naukowej, ktorej poczatek sigga
etapu przygotowywania magisterium. W zwiazku z tym w rozprawie znalazly si¢ elementy,
ktore stanowig kontynuacj¢ 1 rozszerzenie tresci zawartych w tejze pracy magisterskie;j.
W dysertacji wykorzystalam rowniez fragmenty artykuléw, ktore opublikowatam
w minionych latach na tamach czasopism naukowych i w monografiach zbiorowych:

1. Marta Szpatowicz, Fanfikcja a polski kanon literacki, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2022, nr 14(4), s. 119-127.

2. Marta Szpatowicz, Slash w polskich fandomach literackich, ,,Facta Ficta. Journal of
Theory, Narrative & Media” 2022, nr 1 (9), s. 81-93.

3. Marta Szpatowicz, Tozsamos¢ bohatera w polskiej fanfikcji, [w:] red. J. Korpysa,
P. Niedzwiedzka-Rystwej [1 in.], Mtodzi Naukowcy 2.0. Tom 2, Szczecin 2022, s. 277-286.

4. Marta Szpatowicz, Femslash, ,,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich™ 2023, nr 66 (1),
s. 391-96.
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ROZDZIAXL I Fanfikcja

Stan (polskich) badan nad fanfikcja w XXI wieku

Fanfikcja stanowi forme tworczosci literackiej, wykorzystujacej istniejgce teksty
kultury, takie jak ksigzki, komiksy, filmy, seriale, gry wideo itp. Fani-autorzy na podstawie
dziet wykreowanych przez kogo$§ innego tworza wlasne opowiesSci, poprzez m.in.
rozszerzanie  fabuly, rozwijanie postaci  (pierwszoplanowych, drugoplanowych,
epizodycznych) 1 zachodzacych migdzy nimi relacji, zmian¢ gatunku, wprowadzenie
alternatywnych zakonczen oraz réznego rodzaju uzupehien i przeksztatcen. Tego typu teksty
maja charakter niekomercyjny (co jest zwigzane z prawem autorskim), sa udostepniane
przede wszystkim w internecie (wczesniej, przed powstaniem globalnej sieci komputerowe;,
publikowane byty gtownie w fanzinach), tworzone przez fanow dla fanow, stanowig rezultat
ich emocjonalnego zaangazowania. Fanfikcja, jako jeden z waznych elementow kultury
fanowskiej, jest takze przedmiotem zainteresowania naukowego.

Fan studies, ktore skupiajg si¢ na analizowaniu fanow oraz ich rozmaitych praktyk,
rozwijajg si¢ dynamicznie na Zachodzie od lat 90. XX wieku. Jest to obszar badan
o charakterze interdyscyplinarnym, wykorzystujacy wiedz¢ 1 metody takich dyscyplin, jak
socjologia, antropologia, literaturoznawstwo, studia kulturowe, nauki o mediach,
psychologia. Anglojezyczne opracowania z zakresu fantropologii sg liczne i obejmuja rozne
perspektywy badawcze. Natomiast w obszarze polskich studiéw nad fanami wciaz jest wiele
do zrobienia, nadal istnieje potrzeba dalszych poszukiwan i dyskusji, takze wypelnienia luk
w znajomos$ci literatury przedmiotu. Brakuje bowiem przekladow na jezyk polski
najwazniejszych prac naukowych dotyczacych fanow i ich aktywnosci, ktore nie tylko
utatwityby prace badawcze, ale przede wszystkim podniostyby znaczaco poziom samowiedzy
polskich fanéw i spopularyzowaly ich twérczo$¢. Do tej pory nie zostaty przettumaczone
takie klasyczne pozycje, jak np. Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture
(1992) Henry’ego Jenkinsa, Enterprising Women. Television Fandom and the Creation of
Popular Myth (1992) Camille Bacon-Smith, The Adoring Audience: Fan Culture and
Popular Media (1992) pod redakcjg Lisy A. Lewis czy Fan Fiction and Fan Communities in
the Age of Internet (2006) pod redakcja Kristiny Busse 1 Karen Hellekson.

Polskie opracowania dotyczace kultury fanowskiej zaczelty pojawiaé si¢ na poczatku

XXI wieku. Pionierskie artykuly opublikowat Piotr Siuda, zajmujacy si¢ tym zagadnieniem
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przede wszystkim z perspektywy medioznawczej i socjologicznej?. Siuda opisat m.in. rozwoj
akademickiej refleksji nad fanami i ewolucje pogladow naukowcoéw na t¢ grupe odbiorcow
(wyr6zniajac trzy fale w studiach nad fanami: koncepcji o dewiacji, koncepcji o oporze,
koncepcji o poszerzaniu gtownego nurtu kultury).

Jako umowny poczatek fali dewiacji Siuda wskazuje 1939 rok, w ktorym odbyt sie
pierwszy zjazd fanéw (Swiatowy Konwent Fantastyki)’. W czasie trwania fali dewiacji fani
byli przedstawiani w negatywnym $wietle, jako niedojrzate, odbiegajace od normy jednostki,
a ich zaangazowanie byto traktowane jako przejaw patologii*. W rozwazaniach nad fanami
dominowat wtedy stereotyp, wzmacniany poprzez przywotywanie pewnych skrajnych
przypadkéw, m.in. zabojstwa cztonka zespotu The Beatles — Johna Lennona przez Marka
Davida Chapmana; zamachu na prezydenta Standéw Zjednoczonych — Ronalda Reagana
dokonanego przez Johna Hinckley’a. Do takich wtasnie przyktadow odwotuje si¢ Joli Jensen
w eseju Fandom as a pathology: the consequences of characterization, definiujac jeden
z symptomatycznych dla fali dewiacji schematéw opisu fanéw — obsesyjnego samotnika
(obsessed loner)’. Autorka, analizujac przyczyny formulowania negatywnych pogladow na
temat fanow, doszta do wniosku, ze wigzaty si¢ one z szerszg krytyka nowoczesnosci®. Siuda

natomiast zauwaza, ze o fanach pisano Zle takze z innego powodu, poniewaz:

[...] istniato niewiele zjawisk medialnych, ktére miaty wielbicieli. I, co niezwykle wazne,
w okresie pierwszej fali fanow nie traktowano w kontekscie wspolnotowym, lecz
jednostkowym. Ukazywaniu ich jako patologicznych jednostek sprzyjalo to, ze
spotecznosci wielbicieli [...] byly zorganizowane zdecydowanie stabiej niz pozniej.
W latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych wystepowato zdecydowanie mniej zjawisk
medialnych majacych wlasne fandomy niz w latach kolejnych, fani organizowali mniej

konwentow (zjazdow) oraz tworzyli mniej wiasnych tekstow [...]. Aby zosta¢ prawdziwym

2 Zob. P. Siuda, Fanfiction — zjawisko z kregu medialnych fandoméw, [w:] M. Sokotowski [red.], (Kon)teksty
kultury medialnej. Analizy i interpretacje, Olsztyn 2007, s. 215-227; P. Siuda, Fani jako specyficzna subkultura
konsumpcji. Pomiedzy fanatyczng konsumpcjg a oporem przeciwko konsumeryzmowi, [w:] W. Muszynski [red.],
., Czas ukoi nas? . JakoS¢ zycia i czas wolny we wspolczesnym spoleczenstwie, Torun 2008, s. 60—71; P. Siuda,
Jednostkowe aspekty bycia fanem, czyli w strong nowego paradygmatu fan studies, ,,Kultura i Edukacja” 2010,
nr 4, s. 74-94; P. Siuda, Miodziezowe subkultury fanow. Miedzy fanatyczng konsumpcjg a oporem przeciwko
konsumeryzmowi, [w:] K. Szafraniec [red.], Mlodziez jako problem i jako wyzwanie ponowoczesnosci. Z prac
Sekcji Socjologii Edukacji i Mtodziezy PTS, Torun 2011, s. 203-215; P. Siuda, Pielgrzymki fanow. Podroze
w przestrzeni geograficznej czy podroze symboliczne?, ,,Studia Medioznawcze” 2011, nr 4 (47), s. 105-113;
P. Siuda, Mechanizmy kultury prosumpcji, czyli fani i ich globalne zréznicowanie, ,,Studia Socjologiczne” 2012,
nr 4 (207), s. 109-132.

3 P. Siuda, Od dewiacji do giéwnego nurtu — ewolucja akademickiego spojrzenia na fanéw, ,Studia
Medioznawcze” 2010, nr 3 (42), s. 88.

* Tamze.

> . Jensen, Fandom as a pathology: the consequences of characterization, [w]: L.A. Lewis [red.], The adoring
audience. Fan culture and popular media, London, New York 1992, s. 11.

¢ Tamze, s. 16.
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wielbicielem, nalezalo wykaza¢ si¢ niemalym zaangazowaniem i uporem, poza tym byto
si¢ ograniczonym tylko do jednego gatunku czy tekstu, co niejako z definicji sytuowato

fana jako niezwykle ekscentrycznego odbiorce’.

Oprécz tego nieprzychylny stosunek do fanow wynikat, jak konstatuje badacz,
z powszechnych w tym czasie pogladéw na kultur¢ popularng, zgodnie z ktérymi jej odbiorcy
byli prezentowani jako bierni i bezrefleksyjni®.

Na 1992 rok datuje si¢ poczatek nowego paradygmatu. Siuda przyjmuje, ze fala oporu
rozpoczyna si¢ wraz z pojawieniem si¢ opracowan naukowych, ktére radykalnie zerwaty
z wezesniejszg perspektywa’. Sa to przede wszystkim: Television Fans & Participatory
Culture Henry’ego Jenkinsa, Enterprising Women. Television Fandom and the Creation of
Popular Myth Camille Bacon-Smith oraz The Adoring Audience: Fan Culture and Popular
Media pod redakcja Lisy A. Lewis. W tekstach tych fani zostali opisani jako grupa
pozytywnie wyrozniajacych sie, wyjatkowych i aktywnych odbiorcow. Przedstawiciele fali
oporu koncentrowali si¢ w swoich pracach zwtaszcza na przejawach twoérczosci fanowskiej,
m.in. fanfikcji, jako waznych formach ekspresji oraz dyskusji, negocjacji z kulturg popularna.
Zaczeto pisa¢ o fanach jako zaangazowanych tworcach, ktorzy kreuja wiasne dzieta
inspirowane ulubionymi tekstami, generujace nowe znaczenia, czgsto sprzeczne z tymi
zawartymi w dziele zrédtowym. Te wytwory, reinterpretujace i w rdzny sposob zmieniajgce
oficjalne teksty kultury, traktowane byty jako forma sprzeciwu, opor wobec dominujacych

dyskursow. Dzialalno$¢ fanéw zaczeto zatem ujmowacé w kontekst polityczny:

[...] fan zaczat by¢ postrzegany jako kto§ wigcej niz tylko fascynat i konsument
pochtaniajagcy w nadmiarze. Bycie wielbicielem nabralo znaczenia jako kolektywna
taktyka, jako wspolnotowy wysilek tworzenia spotecznosci interpretujacych teksty inaczej
niz zyczyliby sobie producenci. Badanie fanéw nabrato zatem ideologicznego kolorytu —
zaczeli oni by¢ widziani jako sprawnie wymykajacy si¢ z usciskow dominujacej ideologii

odtam publiczno$ci'.

Ponadto zwracano wowczas uwage na aspekt wspdlnotowy, fan stal si¢ przedstawicielem
wiekszych spotecznosci, tworzacych odrebng kulture, w pewnym sensie awangardowg. Fala

oporu zerwata z wizerunkiem fana jako niebezpiecznego ,,0bsesyjnego samotnika” — fan stat

" P. Siuda, Od dewiacji do gldwnego nurtu — ewolucja akademickiego spojrzenia na fanéw, dz. cyt., s. 92.
8 Tamze, s. 91.
° Tamze, s. 92.
10 Tamze, s. 95.
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si¢ czlonkiem zbiorowosci polaczonej wspolnymi zainteresowaniami, reprezentantem tzw.
kultury uczestnictwa.

Ostatnia fala, wedtug Siudy, miata swdj poczatek w 2006 roku, gdy ukazata si¢
Kultura konwergencji Henry’ego Jenkinsa. Badacz podkres§la jednak, ze pojawienie si¢
trzeciej fali nastgpito niedtugo po zakonczeniu drugiej, ale trudno doktadnie okresli¢, kiedy;
obydwa paradygmaty przenikaja si¢, maja wspolne korzenie, sg takze reprezentowane przez
podobnych myslicieli'. Fala glownego nurtu zatarta granice miedzy opozycyjnym podziatem,
eksponowanym w czasie fali oporu, na fanow 1 oficjalnych producentow. Ta druga grupa
zaczeta traktowaé fanow jako odbiorcow priorytetowych, zaczeta wstuchiwac sie w glos tej
czg$ci publiczno$ci. Obraz stosunkéw miedzy tymi dwoma Srodowiskami jest zatem
przedstawiany w tym czasie w sposob pozytywny — fani zostali docenieni, niejako zaproszeni
do wspotpracy. Dzi§ jednak zauwaza si¢, ze nie jest to wizja w petni zgodna
z rzeczywistoscig. Fani i producenci wcigz znajduja si¢ na przeciwleglych biegunach.

W 2019 roku ukazato si¢ opracowanie Exploiting Fandom: How the Media Industry
Seeks to Manipulate Fans Mel Stanfill, ktora oméwita interakcje rynku medialnego z fanami.
Nie jest to wizja optymistyczna: fani w wielu przypadkach sg niepostrzezenie wyzyskiwani
przez rynek ksztattujacy glowny nurt kultury popularnej. Podstawowa, porzadkujaca
rozwazania prowadzone w ksigzce metafora, ktora postuguje si¢ Stanfill, jest koncepcja

,,udomowienia fanow”'?. Jak thumaczy autorka:

Tak jak zwierzeta gospodarskie hodowane sa po to, by byly wicksze i bardziej postuszne,
tak zaproszenia kierowane przez przemyst do fanéw maja na celu uczynienie ich zar6wno
bardziej uzytecznymi, jak i tatwiejszymi do kontrolowania, czynigc w ten sposob fanow
zasobem do wykorzystania. Jednak eksploatacja to nie wszystko. Zwierzgta hodowlane,
chronione przed zewngtrznymi zagrozeniami, prowadzg réwniez bezpieczniejsze
itatwiejsze zycie niz ich dzikie odpowiedniki. W zwigzku z tym fani mogg chciec
skorzysta¢ z oferty zapewnienia mnostwa dodatkowych tresci, ktorych nie musza sami
tworzy¢, a takze oferty uwolnienia si¢ od grozby pozwdéw sadowych. Rzeczywiscie, fani
decyduja si¢ na wspolprace i czerpia z niej korzysci, cho¢ na warunkach, nad ktérymi nie
maja kontroli, a nawet nie zawsze w pelni je rozumiejg. Co wigcej, jesli udomowienie
sugeruje, ze fani sg migsem i mlekiem, to wskazuje rowniez na sfer¢ domowa. Osobiste
i afektywne wigzi stanowig podstawg wydobycia nadwyzki przez kapital, podobnie jak

feministki twierdza, Zze czyni to praca domowa. W ten sposob wielowarstwowe znaczenie

I Tamze, s. 96.
2 M. Stanfill, Exploiting Fandom: How the Media Industry Seeks to Manipulate Fans, lowa 2019, s. 11.
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udomowienia w uzyteczny sposob pokazuje pozycje fanow w logice przemystu

medialnego".

Stanfill odwoluje si¢ réwniez do teorii biowladzy Michela Foucaulta, zauwazajac, ze
aktywne, afektywne zaangazowanie odbiorcow przestalo by¢ postrzegane jako nietypowe,
odbiegajace od normy, zaczeto by¢ interpretowane jako co$ powszechnego, a zatem cos, czym
nalezy zarzadza¢ i co nalezy uczyni¢ produktywnym'. Wobec tego, gdy przedstawiciele
przemystu medialnego zapraszaja fanow do roznego rodzaju wspotdziatania, probujg tak
naprawde zwerbowa¢ ich do specyficznego systemu zarzadzania, aby moéc ich kontrolowaé
i sprawowa¢ nad nimi wladze".

Mozna zatem stwierdzi¢, ze narracja charakterystyczna dla fali gléwnego nurtu
w pewnym stopniu si¢ wyczerpata i zostaje zastgpiona przez nowy paradygmat, wyraznie
zrywajacy z wecezesniejszymi dominujagcymi pogladami na relacje migdzy producentami
a fanami. Obecnie uwypukla si¢ niesymetryczno$¢ tych stosunkow!'e.

Siuda jest takze autorem monografii zatytutlowanej Kultury prosumpcji. O niemoznosci
powstania globalnych i ponadpanstwowych spotecznosci fanow (2012). W opracowaniu tym
badacz skupia si¢ przede wszystkim na tytulowym zagadnieniu prosumpcji, zwracajac przy
tym uwage na lokalny wymiar fanizmu. Ponadto Siuda dostrzega, ze kultura prosumpcji
obejmuje inicjatywy ze strony nadawcdéw popkulturowych, ktorzy staraja si¢ zaangazowac
konsumentow w proces produkcji w celu zwickszenia swoich zyskow'”. Wedlug niego
charakterystyczny dla spoteczno$ci fanowskich opor wciaz jest obecny w dziatalnos$ci fanow,
ma jednak inne konsekwencje — koncerny zaczgly go wykorzystywa¢ dla wiasnych
profitow'®. Siuda rozpoznaje zatem zjawisko wyzysku fanOw, analizowane szerzej przez
Stanfill we wspomnianym Exploiting Fandom.

W Kulturach prosumpcji uwzglednione zostaty takze wyniki badan dotyczace
tworczo$ci literackiej polskich fanéw. Siuda przeprowadzil ankiet¢ wsérdd uzytkownikow
foréw internetowych, zwigzanych ze srodowiskiem mito$nikow fantastyki naukowej. Celem

badania bylo wykazanie, w jakim stopniu fanfikcja tworzona przez polskich fanow science

'3 Tamze. Jesli nie zaznaczono inaczej wszystkie ttumaczenia z jezyka angielskiego — M. S.

4 Tamze, s. 9.

15 Tamze.

16O wspolczesnych problemach i wyzwaniach w fan studies pisata np. A. Urbanczyk, Subwersja, nie sztuka.
Korzenie, zatozenia i problemy fan studies, ,,Przestrzenie Teorii” 2018, s. 261-275.

"' P. Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadpanstwowych spofecznosci fanéw,
Warszawa 2012, s. 237.

18 Tamze, s. 239.
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fiction ma charakter erotyczny'®. Warto zaznaczy¢, ze wérdd osob biorgcych udziat w ankiecie
przewazali mezczyzni. Odpowiedzi respondentoéw pokryly si¢ z analiza tresci
przeprowadzong przez Siude na kilku forach — tylko niewielka cze$¢ tekstow obejmowata
tresci erotyczne. Wyniki sg zatem sprzeczne ze stereotypowym mysleniem o fanfikcji,
zaktadajacym, ze ma ona wymiar przede wszystkim erotyczny, pornograficzny. Fanfikcja to
wiele réznych gatunkow, realizujacych rozmaite motywy. Cho¢ nurt tekstow o tematyce
seksualnej jest mocno rozwinigty, nie dominuje w kazdej spotecznosci fanowskiej.

Czeste poruszanie tematyki erotycznej wynika z tego, ze autorzy fanfikcji publikuja
(w wigkszosci przypadkow) anonimowo, pod pseudonimami, co pozwala im na wigkszg
swobode tworczg. Wokot zjawiska fanfikeji, zwlaszcza jej odmian o charakterze erotycznym,
skoncentrowane sg artykuty m.in. Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego
Aleksandry Szymil?’; Poreczne narzedzie: Fanfiction a kulturowe oblicza autoerotyzmu
Agaty Zarzyckiej?'; Ukryta strona fandomu — rzadkie i nienormatywne motywy seksualne
wsztuce i literaturze fanowskiej* oraz Czy tylko slash? O zagubionej réznorodnosci
tworczosci erotycznej fandw medialnych Jana Bajora®.

Pierwsza polska monografia po$§wigcona zagadnieniu fanfikcji, a mianowicie Fan
fiction. Nowe formy opowiesci autorstwa Lidii Gasowskiej z 2015 roku, zostata uznana za
raczej nieudang probe analizy zjawiska. Badaczka przyjmuje bowiem postawe warto$ciujaca

1 negatywnie ocenia teksty fanowskie:

Obcujac z fikcja fanowska, $ledzac nieporadne twory pisarskie poczatkujacych autorow
i mizerne dokonania bardziej zaawansowanych i zawzietych w pisaniu, mozna doj$¢ do
przekonania, Ze to, z czym mamy do czynienia, zaledwie ociera si¢ o literature. Wtasciwie
jedynym wyznacznikiem literackoéci staje si¢ fikcjonalno$¢ i mniej lub bardziej niezdarna
proba nadania porzadku mysSlom. Reszta to gar§¢ wyswiechtanych metafor: jezykowy
tombak, klisze stowne opisujace banalne i przewidywalne ciagi sytuacji. Przy tradycyjnym
czy akademickim nastawieniu do takiej literatury, w fanfikach zobaczymy literackos¢

kulawg, utomng [...]**.

19 Tamze, s. 205.

2 A, Szymil, Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego, ,, Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 117-134.

2 A. Zarzycka, Poreczne narzedzie: Fanfiction a kulturowe oblicza autoerotyzmu, ,,Teksty Drugie” 2019, nr 5, s.
122-138.

22 ]. Bajor, Ukryta strona fandomu — rzadkie i nienormatywne motywy seksualne w sztuce i literaturze
fanowskiej, ,,Forum Socjologiczne” 2017, nr 8, s. 37-50.

% J. Bajor, Czy tylko slash? O zagubionej réinorodnosci tworczosci erotycznej fanéw medialnych, ,Media —
Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2019, nr 2 (14), s. 31-43.

2 1. Ggsowska, Fan fiction. Nowe formy opowiesci, Krakow 2015, s. 210.
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Gasowska traktuje zatem fanfikcje jako przyklad grafomanii, wyraznie nie zalicza tego typu
pisarstwa do literatury. Co wigcej, krytyce poddaje nie tylko autorow, ale takze odbiorcow:
~tworzenie dziet pretensjonalnych, niedoskonalych [...] wiele mowi réwniez
o czytelnikach”®. Warto w tym miejscu odwota¢ sic do metafory sformutowanej przez
Jonathana Cullera przy okazji rozwazan nad odpowiedzig na pytanie ,,co to jest literatura”.
Culler odniost si¢ do metafory chwastu, ktéra pokazuje, ze trudno jest wyodrgbni¢ istote

»26 - Miano

Hliterackosci”, podobnie jak niemozliwe jest zdefiniowanie ,,chwastowatos$ci
chwastu jest uzaleznione przede wszystkim od perspektywy ogrodnika, ktory samodzielnie
decyduje, kierujac si¢ réoznymi kryteriami (np. estetycznymi), ktore rosliny uznaje za
niepozadane. Granice literatury nie zostaly trwale wytyczone. Zwlaszcza wspotczesnie mamy
do czynienia z wieloma r6znymi obrazami literatury, ktora staje si¢ pojeciem coraz bardziej
elastycznym. Ma to zwigzek m.in. z rozwojem technologii 1 zmianami w sposobach
tworzenia, publikowania 1 odbioru utwordéw literackich. Nowe media umozliwiajg takze
wiekszg interakcje czytelnikow z tekstem.

Zagadnienie relacji tworczosci fanowskiej z oficjalng literaturg zostatlo poruszone
w tomie zbiorowym The Fan Fiction Reader pod redakcja Kristiny Busse oraz Karen
Hellekson. Badaczki uznaja fanfikcje za samodzielne teksty literackie, wskazujac przy tym,
ze podejscie do tego typu twodrczosci moze przyjmowaé rdzne formy — teksty fanowskie
mozna rozumie¢ jako odczytania kolektywne (siggajac do tradycji opowiadania oralnego oraz
narracji folklorystycznych), a takze jako krytyczne analizy utworéw wyjsciowych?’. W tomie
znalazty si¢ roOwniez inne kierunki ujmowania fanfikcji: jako dyskusji socjopolitycznej (tu
czgsto wybrzmiewaja m.in konteksty genderowe); jako indywidualnego zaangazowania
i praktyki tozsamo$ciowe] (skupienie na m.in. konkretnym emocjonalnym zaangazowaniu
fana jako jednostki oraz na relacji miedzy inwestowaniem w obiekty pozadania w fandomie
a konstruowaniem tozsamos$ci psychologicznej i kulturowej); jako jednego z elementow
reakcji odbiorcow; jako narzedzia pedagogicznego (koncentracja na réznych sposobach
wykorzystania fikcji fanowskiej w szkole m.in. w ramach ¢wiczenia interpretacyjnego,
pomocy w nauce jezykow obcych)®,

Fanfikcje z teorig literatury zestawia rowniez Abigail Derecho w eseju Archontic

Literature: A Definition, a History, and Several Theories of Fan Fiction. Autorka proponuje

% Tamze.

26 J. Culler, Teoria literatury. Bardzo krétkie wprowadzenie, przel. Maria Bassaj, Warszawa 1998, s. 31.

27 K. Busse, K. Hellekson, Fan Fiction as Literature, [w:] K. Busse, K. Hellekson [red.], The Fan Fiction
Reader, lowa 2014, s. 20-21.

28 K. Busse, K. Hellekson, Introduction. Why a Fan Fiction Studies Reader Now?, [w:] K. Busse, K. Hellekson
[red.], The Fan Fiction Reader, lowa 2014, s. 8-9.
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rozwazaé fikcje fanowskie nie jako fenomen kulturowy, ale jako praktyke artystyczng®.
Derecho przyporzadkowuje fanfikcje¢ do wigkszego 1 starszego podgatunku literatury, ktory
okresla mianem literatury derywowanej (derivative) lub zawlaszczajacej (appropriative).
Odcina si¢ jednak od obu tych poje¢, zauwaza bowiem, ze budzg negatywne skojarzenia:
pierwsze odsyla do imitacji, drugie do kradziezy; moga prowadzi¢ do podwazania
oryginalnosci fanfikcji oraz kreatywnosci jej autorow. W ich miejsce Derecho postuluje
nazywanie tego typu tworczosci pisarstwem archontycznym, korzystajac z wyrazenia
Jacques’a Derridy ,literatura archontyczna”, odnoszacego si¢ do dziet o cechach archiwum,
czyli majacych tendencje do powigkszania si¢ 1 narastania. Teksty archontyczne nie sg
tworami ograniczonymi okreslonymi ramami. Jak podkresla Derecho, wszystkie utwory, ktore
opierajg si¢ na wczesniej istniejacym tekscie, nie sg gorsze od tekstu zrédtowego i nie
naruszajg jego granic; raczej dodaja do jego archiwum tekstowego, stajac si¢ jego czescia
i rozszerzajac je*. Tekst archontyczny nie tylko pozwala na dolaczenie nowych treéci, ale
takze zaprasza pisarzy do dotaczenia — ,,wybrania okre§lonych elementow, ktore uznaja za
przydatne, stworzenia nowych artefaktéw przy uzyciu tych znalezionych obiektow
i zdeponowania nowo powstalej pracy z powrotem w archiwum tekstu zrodtowego™'. Cho¢
Derecho jest zainteresowana przede wszystkim fanfikcja, swoje rozwazania na temat
literatury archontycznej odnosi tak naprawd¢ w réwnym stopniu réwniez do tekstow
»oficjalnych”, traktujac w pewnym sensie kazdy tekst jako potencjalnie otwarty na kolejne
poszerzenia.

Na gruncie polskiej fantropologii takze powstalo opracowanie reprezentujace
literaturoznawcze podejscie do fanfikcji, cho¢ o innym charakterze niz wspomniane powyzej
— stanowigce bowiem analiz¢ konkretnych, wybranych tekstow napisanych w jezyku polskim
w ramach jednej spotecznosci fanowskiej. W monografii Anny Gumowskiej Na peryferiach
fanfiction. Najmniejsze formy literackie w fandomie Harry 'ego Pottera omowione zostaly, jak
wskazuje sam tytul, mate formy literackie tworzone we wspolnocie fanow cyklu powiesci

autorstwa J.K. Rowling”. Gumowska zaprezentowala, rzadko spotykany w ramach

» A. Derecho, Archontic Literature: A Definition, a History, and Several Theories of Fan Fiction, [w:] K. Busse,
K. Hellekson [red.], Fan Fiction and Fan Communities in the Age of Internet, Jefferson 2001, s. 63.

30 Tamze, s. 64—65.

3 Tamze, s. 65.

320 fandomie Harry’ego Pottera w Polsce pisaly takze m.in. A. Rogozinska, Spofecznosci fanek ksigzek i filmow
z serii Harry Potter w Internecie: przypadek fanek slash, ,Studia Medioznawcze” 2007, nr 30, s. 48-62;
L. Wojtkowska, Funkcjonowanie nastolatkow w fandomie Harry’ego Pottera w ich narracji, ,,Ogrody Nauk
i Sztuk” 2020, nr 10, s. 151-158. Teksty fanowskie do cyklu powiesciowego Rowling stanowig takze materiat
zrodtowy w artykule: A. Zarzycka, Poreczne narzedzie: Fanfiction a kulturowe oblicza autoerotyzmu, ,,Teksty
Drugie” 2019, nr 5, s. 122-138.
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rodzimych fan studies, j¢zykoznawczo-genologiczny opis grupy polskich utworow
fanowskich. Interpretacji poddane zostaty teksty (przede wszystkim zamieszczane w ramach
jednego z polskich forow internetowych) realizujgce takie gatunki, jak m.in. limeryki,
moskaliki oraz lepieje. Przedmiotem szczegotowej analizy, takze =z perspektywy
jezykoznawczej, staty sie zatem formy poetyckie. Badaczka w swoich rozwazaniach zwraca
uwage rowniez na blisko$¢ fanfikcji 1 apokryfow, sytuujac wiec tego typu tworczose
w szerokim konteks$cie historycznym 1 kulturowym. Oprocz tego Gumowska zaznacza

podobienstwa miedzy tradycyjng literatura, a ta publikowang w przestrzeni online:

Przebywajac w internecie, przebywamy w miejscu, gdzie mozliwa jest elastycznosé
tozsamosci, ktéra mozna modyfikowa¢ lub wregez tworzy¢ od podstaw, a nawet
anonimowo$¢. Przede wszystkim za§ — przestrzen sieci demokratycznie zrownuje status
wszystkich jej uzytkownikoéw. Podobne potrzeby zaspokaja literatura. Jesli przyja¢ w tej
kwestii perspektywe hermeneutyczna, wobec literatury takze stajemy si¢ rowni, niezalezni
od zewngtrznych struktur hierarchicznych i budujemy wtasng tozsamo$é w emocjonalnym
kontakcie z tekstem. Przestrzenie literatury i internetu nakladaja si¢ wigc, krzyzuja

i wzajemnie uzupetniajg*®

Badaczka wpisuje fanfikcje w rozlegla sfer¢ zycia literackiego, pokazuje, ze jest to tworczosc,
mimo wszystko, nowatorska.

Wracajac do uwag na temat monografii Gasowskiej nalezy doda¢, ze laczyla ona
fanfikcje wylacznie z cyberkulturg. Poczatki tego rodzaju twérczosci nie sg jednak powigzane
z nowymi mediami, poniewaz pierwsze fanfiki powstawaty przed pojawieniem si¢ internetu,
byly publikowane w formie drukowanej w amatorskich gazetach zwanych fanzinami (ktore
byly rozpowszechniane m.in. podczas konwentéw). Cho¢, oczywiscie, dostep do internetu
odegral istotng rol¢ w rozwoju fanfikcji i miat wplyw na to, jak wspodiczesnie wyglada tego
typu tworczos$¢™, to nie przyczynit sie bezposrednio do zrodzenia si¢ tego zjawiska.

Polemike z sadami Gasowskiej, niemal nieobecng w polskim fan studies, mozna
odnalez¢ w jednym z rozdziatbw Fandomu dla poczgtkujgcych Matgorzaty
Lisowskiej-Magdziarz. Autorka nie zgadza si¢ z tak jednoznacznie krytycznymi diagnozami.
Zwraca uwage, ze ogoOlna ocena fanfikcji jako catosci jest zadaniem niemozliwym do

zrealizowania:

3 A. Gumowska, Na peryferiach fanfiction. Najmniejsze formy literackie w fandomie Harry’ego Pottera,
Gdansk 2016, s. 24.

3% Zob. B. Kulesza-Gulczynska, Znaczenie Internetu w rozwoju fan fiction, czyli tworczo$é fanowska i nowe
media, [w:] K. Pokorna-Ignatowicz, J. Bierowka [red.], Media — kultura popularna — polityka. Wzajemne
oddziatywania i nowe zjawiska, Krakow 2014.
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Lisowska-Magdziarz wskazuje takze zrodla takiego hierarchizujacego, wykluczajacego
podejscia do tworczosci fanowskiej. Pierwsza to obecnos$¢ piszacych kobiet (nie tylko
obecno$¢, ale 1 dominacja — fanfikcje pisza przede wszystkim kobiety), ktore tradycyjnie

uznaje si¢, jak zauwaza badaczka, za niezdolne do tworzenia prawdziwych, warto$ciowych

dziel*®

fanowskich, dotyczaca m.in. cielesnosci, seksualno$ci, intymnosci, emocji. Jak wyjasnia

W oceanie twoérczosci przeobrazonej, podobnie jak w oceanie, ktorym jest spotecznie
irynkowo uprawomocniona sztuka, mozna znalez¢ prace na wszelkich mozliwych
poziomach wyrafinowania, autorskiej samo$wiadomosci i artyzmu. Catkowicie naturalnie
sasiadujg tu ze sobg prace w oczywisty sposob niedojrzate i naiwne (bo np. tworzone przez
dzieci lub osoby, ktore po raz pierwszy, powodowane zachwytem, przystapity do wtasnej
tworczosci), grafomanskie lub obrazajace tradycyjnie rozumiany dobry gust artystyczny,
oraz prace wybitne, znakomite, dopracowane, powstate dzigki talentowi, zaangazowaniu,
$wietnemu literackiemu rzemiostu, namystowi i wiedzy, a takze starannej edycji, czesto we
wspoélpracy z innymi obywatelami tej samej przestrzeni wirtualnej. Poszukiwanie dobrej
fanfiction wymaga wysitku tak samo, jak poszukiwanie dobrej ksigzki czy filmu — wérod

nadprodukcji przecietnych, stabych i bardzo ztych®.

. Druga przyczyna, SciSle zwigzang z pierwsza, jest tematyka poruszana w fikcjach

Lisowska-Magdziarz:

Ponadto, co stanowi kolejny wazny powod niechgci wobec fanfikcji, utwory fanowskie
reprezentujg bogactwo rozmaitych watkow seksualnych. Dodatkowo, erotyka konstruowana

przez fanki-autorki znacznie odbiega od tej prezentowanej w kulturze gldéwnego nurtu.

To zaabsorbowanie w twoérczosci relacjami i zyciem uczuciowym jest oceniane
negatywnie, poniewaz tradycyjnie takg tematyke uwaza si¢ za kobiecg, a wigc podrzedna,
a jednoczes$nie ptytka, pozbawiong wymiaru uniwersalnego. W $wiecie nowoczesnej
literatury legitymizowanej utwory obyczajowe i erotyczne muszg si¢ broni¢ tym, ze maja
filozoficzng glebi¢ czy stanowia dobitny obraz swej epoki. Anna Karenina jest uznawana
za wielka powies¢ nie dlatego, ze [...] jest romansem, tylko pomimo tego, ze nim jest.
Podobnie jest z Lalkg Prusa, Trylogig Sienkiewicza i Zwrotnikiem Koziorozca Henry’ego
Millera. Dzieta te stworzyli ponadto dojrzali mezczyzni — powiesciopisarze, w $wiecie
nowoczesnym uznawani za najwazniejszych 1 najbardziej zastugujgcych na uznanie

przedstawicieli kultury wysokiej®’.

35 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czesé 1I: Tozsamosé i twérczosé, Krakow 2018, s. 114.

36 Tamze,
37 Tamze.

s. 115.
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Réznica polega przede wszystkim na tym, zZe teksty te nie sg przeznaczone dla meskiego
odbiorcy, nie sg takze tworzone przez mezczyzn®®. Fanowska pornografia jest: ,,szczegétowa
i dostowna, przepetniona zmyslowymi detalami, stanowi czg$¢ opisu rozmaitych konfiguracji
romansowych™’. Co wazne, relacje opisywane przez fanki nie dotycza gldwnie zwigzkow
damsko-meskich, najpopularniejszag odmiang fanfikcji jest slash skupiajacy sie¢ na meskich
stosunkach homoerotycznych, homoseksualnych (budowanych zazwyczaj miedzy postaciami,
ktore w dziele zrédtowym zostaty przedstawione jako heteroseksualne lub ktorych orientacja
nie zostata sprecyzowana).

Duza cze$¢ pierwszych opracowan z zakresu fan studies dotyczyla wlasnie tego
gatunku, slash stanowil bowiem zjawisko wyrdzniajace si¢ na tle innych praktyk fanowskich.
Termin ,,slash” pochodzi od znaku ukos$nika ,,/” (ang. slash), ktory jest zwykle uzywany,
w informacjach obudowujacych dany tekst fanowski, do oddzielenia imion bohaterow
sktadajacych si¢ na dang par¢ wpisywang w zwigzek romantyczny/erotyczny (tzw. pairing).
Poczatki tego gatunku sigegaja konca lat 60. XX wieku 1 s3 zwigzane z fandomem
amerykanskiego serialu fantastycznonaukowego Star Trek (1966—1969). Obecnie slash
z pewnos$cig nie jest gatunkiem jednolitym, wystepuje w wielu réznych formach i podlega
nieustannym przeksztalceniom, stat si¢ takze jednym z najpowszechniejszych nurtéw
tworczo$ci fanowskiej, a przyktady tego typu tekstow wystepuja w wigkszosci fandomow.
Mozna wyr6zni¢ wiele sposob rozumienia slashu, nie tylko w kontek$cie naukowym, ale
1 z perspektywy samych fanek, autorek 1 czytelniczek tego gatunku.

Weczesne prace badaczy podkreslaty m.in. rownos$ciowy wymiar narracji slashowych —
fabula koncentrujgca sie na jednopiciowej relacji umozliwiata autorkom® wyjscie poza
stereotypowe schematy wpisane w zwigzek damsko-meski*'. W tym sensie gatunek ten
stanowi wyraz kobiecych fantazji i pragnien, rowniez fantazji erotycznych (uwolnionych od
meskiego spojrzenia, poniewaz powstajacych w ramach sfeminizowanej spolecznosci
pisarskiej 1 czytelniczej). Slash bywa tez traktowany jako przejaw sprzeciwu wobec sposobodw
przedstawiania meskiej tozsamos$ci i seksualno$ci w kulturze gtéwnego nurtu*?. Fanki
doktadniej przygladaja si¢ zagadnieniom zwigzanym z intymnoscig oraz sfera uczuciowa

postaci 1 konstruujg te elementy na nowo, m.in. zgodnie z wiasnymi potrzebami. Tworza

3 Tamze, s. 116.

3% Tamze.

40 Zostato to zaznaczone wcze$niej, ale warto przypomnie¢, ze podobnie jak cata fanfikcja slash jest pisany
glownie przez kobiety.

1 Zob. J. Russ, Pornography by Women for Women. with Love, [w:] J. Russ, Magic Mommas. Trembling Sisters.
Puritans & Pervert, New York 1985, s. 79-99.

2 Zob. H. Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, New York 1992.
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narracje, w ktorych akcentujg blisko$¢, intymno$¢ miedzy mezczyznami, ksztaltujac obrazy
meskosci wychodzace poza dominujacy dyskurs. Bohaterowie slashu sg zatem czgsto bardziej
wrazliwi 1 czuli, otwarcie okazuja emocje. Wielu badaczy zwraca uwage takze na kwestig
upodmiotowienia — w slashu uwzgledniana jest podmiotowos¢ kobieca, a kobiece spojrzenie,
skierowane ku mezczyznom i meskiemu ciatu, stanowi tu perspektywe dominujacg. W slashu
to kobiety przejmuja wiladze, decyduja, jak meskie postacie zachowaja si¢ w ich
opowiesciach. Bliskie powigzanie fanfikcji, a w szczegdlnosci wspomnianego wyzej gatunku,
z tradycyjnym pisarstwem kobiecym, dostrzegla Aleksandra Szymil. Jak konstatuje

w artykule Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego:

Tym, co zdaje si¢ laczy¢ pisarstwo fanek i kobiet-autorek, jest m.in. niejako wspolny
,wrog”. Pod adresem ff padaja bowiem te same zarzuty, z tej samej strony, co dawniej
(i obecnie) wobec ,.tradycyjnego” pisarstwa kobiecego. Przede wszystkim, czy to jest
»~prawdziwa” literatura i czy ma jakakolwiek warto$¢? Wspolny jest tez problem ze
zbudowaniem jasnej definicji, ktora nie odnosiltaby si¢ jedynie do prostego przetozenia,
jakim jest traktowanie kazdej formy tworczoSci pisanej przez kobiety jako

literatury/pisarstwa kobiecego®.

Zatem fanfikcja, podobnie jak pisarstwo kobiece, bywa lekcewazona, traktowana jako
tworczo$¢ niskiej jakoSci, nasladowcza i bierna*. Innymi punktami wspOlnymi
wyodrgbnionymi przez Szymit sg: literacka plodno$¢ oraz zwrot ku cialu. Warto wspomnie¢,
ze badaczka przywotuje, uznawany za kontrowersyjny, tzw. omegaverse (nazywany takze
Alpha/Beta/Omega, A/B/O lub Alpha/Omega), czyli taki rodzaj tekstow fanowskich,
stanowigcy jeden z motywoéw w slashu, w ktorym przekroczone zostaja granice zwigzane
z kategorig pici. Motyw ten powstat w 2010 roku we wspoélnocie fandéw amerykanskiego
serialu fantasy Supernatural (2005-2020) i1 przeszedl nastepnie do innych fandomoéw,
niekoniecznie skupionych wokoét tekstow zrodlowych o charakterze fantasy czy science
fiction. Swiat zbudowany w omegaverse to $wiat alternatywny®, w ktorym wsérod ludzi
obowiazuje hierarchiczny podziat, jak np. w stadzie wilkdw, na osobniki alfa, beta i omega
(alfy s3a najwyzej w hierarchii, przejawiaja zachowania dominujace, sa3 w stanie zaptodnic¢

omegi; bety sa podporzadkowane alfom, ale w wielu pracach fanowskich ten element jest

B A. Szymil, Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego, ,, Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 128.

4 Tamze, s. 129.

* Alternative Universe (lub AU) to gatunek fanfikcji, gdzie akcja zostaje osadzona w $wiecie alternatywnym
wzgledem tego, ktory zostat przedstawiony w danym utworze zréodlowym. Istnieje wiele odmian w ramach tego
rodzaju przeksztatcenia, np. ,,High School AU” — postacie umieszczone zostaja w realiach szkoty $redniej.
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pomijany, bety sa czgsto przedstawiane jako posiadajace ludzka anatomie, moga wystepowac
w roli rozjemcOw miegdzy alfami i omegami; omegi sa najnizej w hierarchii, moga zachodzi¢
w cigz¢ 1 mie¢ ruje, s3 czegsto przedstawiane jako najbardziej delikatne, posiadajace watle
ciata). Podzial ten nie jest uzalezniony od pici 1 zazwyczaj wplywa przede wszystkim na
kontakty erotyczne migdzy postaciami. Nie wszystkie przyktady osadzone w omegaverse
beda jednak stanowily swego rodzaju sprzeciw wobec normatywnych zapatrywan na
zagadnienia zwigzane z plcig, cze§¢ bowiem powtarza dyskryminujace schematy
1 heteronormatywne struktury, rowniez w tekstach dotyczacych bohaterow tej samej pfici
(wigkszo$¢ tego typu narracji skupia si¢ na mesko-meskich relacjach). W ramach utwordow
fanowskich wykorzystujacych uniwersum Alpha/Beta/Omega czesto wystepujacym watkiem

jest meska cigza — tzw. mpreg:

W fikach typu male pregnancy mezczyzna nie tylko daje nowe zycie, lecz pdzniej rowniez
karmi je wlasnym mlekiem. Figura karmiacego mezczyzny wystepuje takze we wszelkiego
typu opowiadaniach wykorzystujacych postaci wampiryczne. Wtedy pokarmem staje si¢
krew jednego z bohaterow. Picie krwi w takich fanfikcjach ma wymiar bardzo seksualny,
agresywny, w przeciwienstwie do meskiej laktacji, ktora zdecydowanie rzadziej jest
erotyczna. Slash taczy wiec w sobie kluczowa z perspektywy studiow kobiecych symbolike
mleka i krwi.

W slashu, gatunku koncentrujacym si¢ na meskich postaciach, odnalezé mozna zatem
motywy poruszajace tematyke typowo kobieca. Szymil zauwaza, ze fanfikcja moze by¢
rozpatrywana jako ,forma przepracowywania problematycznych dla kobiet kwestii
zwigzanych z dyskryminacja i ograniczeniem przez wiasng pte¢”".

Umiejscowienie fanek niejako w centrum rozwazah charakteryzuje monografie
Fandom. Fanowskie modele odbioru Aldony Kobus. Badaczka skupia si¢ na kobiecym
odbiorze 1 dzialaniach podejmowanych przez tzw. fandom transformujacy, ktory wchodzi
w dyskusje z tekstami kultury, podwaza tresci zawarte w dzietach oryginalnych i przeksztalca
je tak, aby byly dopasowane do indywidualnych potrzeb i doswiadczen; aby staly si¢ zrédlem
wiekszej, spersonalizowanej przyjemnosci®®. Obok tego rodzaju spolecznosci wyrdzniony
zostal jeszcze fandom kultywujacy, ktéry koncentruje si¢ na gromadzeniu wiedzy o danym

utworze, akceptujac go w zastanym ksztatcie, ktory jest wystarczajgco satysfakcjonujacy. Do

fandomu transformujacego zalicza si¢ zenska czgs$¢ odbiorcow, natomiast udziat w fandomie

* A. Szymil, Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego, dz. cyt., s. 130-131.
47 Tamze, s. 133.
% A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, Torun 2018, s. 13.
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kultywujacym przyporzadkowuje si¢ przede wszystkim me¢zczyznom. Jak zaznacza Kobus
wynika to z tego, ze ,,wickszo$¢ produktéw popkulturowych jest skierowana docelowo do
biatych, cisheteroseksulanych mezczyzn, bez wzgledu na to, kto jest ich rzeczywistym,
empirycznym odbiorcg™. Fanki stanowig wobec tego grupe zmarginalizowana, ktora poprzez
zaangazowany odbior i tworcze przeksztatcenia moze sprawié, ze dzieto bedzie skierowane
takze do niej, bedzie wyrazalo jej pragnienia®. Wiele miejsca w monografii poswiecono
zatem zagadnieniu fanfikcji oraz ponownie narracjom slashowym (cze$¢ zatytutowana
Slashdom). Kobus charakteryzuje te zjawiska przez pryzmat teorii afektywnego
zaangazowania. Pojecie ,,pragnienia”, ,,pozadania” stato si¢, jak sama przyznaje, podstawowe
dla prowadzonych przez nig rozwazan®'.

Badaczka okresla fanfikcje pornograficznymi utopiami kobiecego spojrzenia
1 pragnienia; wedtug niej tego typu tworczo$¢ zawigzuje wiasciwe warunki dla poszukiwan
wlasnej tozsamosci seksualnej®. Fanfikcja umozliwia kreowanie alternatywnych historii,
budowanie glebszych relacji migdzy postaciami. Nowe opowiesci, takze te zawierajace
przeksztalcenia zwigzane z orientacja seksualng, nie sg ograniczone zadnymi cenzorami.
Fanki moga identyfikowa¢ si¢ z napisanymi na nowo przez siebie lub przez inne autorki
postaciami, eksperymentowa¢ z roznymi aspektami seksualnosci w kreatywnym
1 bezpiecznym $rodowisku. Spotecznosci fanowskie stanowig przestrzen, w ktorej
normatywne wzorce nie s3 dominujace i nie ograniczaja tworczej ekspresji. Kobus nazywa
wobec tego slash ,,pornografig mitosng”, ktéra ,,wylamuje si¢ z normatywnego systemu,
opresyjnego wobec wiekszo$ci form ekspres;ji seksualnej*. Badaczka proponuje takze dwie

mozliwe interpretacje popularnosci megsko-meskich romanséw wérod kobiet:

[...] po pierwsze zwrdcitabym uwage na podobienstwo w ksztaltowaniu kobiecej
i homoseksualnej seksualnoéci jako poddanych mechanizmom opresji. Byé moze
upodobanie kobiet do czytania o homoseksualnej milosci ma swoje zrédio
w podobienstwach, jakie odczytuja pomigdzy spotecznym i kulturowym konstruowaniem
kobiecej 1 homoseksualnej seksualnosci jako opresjonowanej, thumionej i zakazane;. [...]
Druga mozliwa interpretacja, opierajaca si¢ na podkreslaniu slashu jako wyrazu
heteroseksualnego pragnienia, polega na podobnym ujgciu, stwierdzajacym, ze aktywne,
kobiece, heteroseksualne pragnienie jest, jako aktywne pragnienie mezczyzny,

konceptualizowane w naszej kulturze jako pragnienie gejowskie. [...] Nie istnieje

4 Tamze.

50 Tamze.

31 Tamze, s. 20.
52 Tamze, s. 261.
53 Tamze, s. 264.
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kulturowy model aktywnego kobiecego pozadania, a slash stwarza go dla swoich

czytelniczek, czerpiac z modelu meskiej homoseksualnosci. W tym sensie slash stanowi

takze ekspansje heteroseksualnego pragnienia kobiet™.
W przypadku drugiej interpretacji autorka zaznacza jednak, ze nie chodzi wylacznie
o aktywne kobiece pragnienie me¢zczyzny, ale réwniez o potrzebe zwiazku o charakterze
rownosciowym. Slash jest zatem nie tylko gatunkiem traktujacym o seksualnosci, ale takze
o rekonfigurowaniu relacji miedzyludzkich i intymnosci.

Kobus porusza tez problematyke polskiego slashu, zauwazajac, ze realizacje polskich
fanek pozbawione s3 wspomnianego aspektu rownosciowego i powielaja przemocowe,
opresyjne schematy w ukazywaniu stosunkow miedzy postaciami tej samej plci wpisywanymi

3 Nie wiadomo jednak, ktorych konkretnie

w zwiazek, tworzac w rezultacie ,,pseudoslashe
spotecznosci fanowskich dotycza te obserwacje, a nalezy dodaé, ze nie istnieje co$ takiego,
jak pojedynczy, jednolity polski fandom. Wspdlnoty zgromadzone wokdt poszezegdlnych
tekstow kultury, gatunkdéw czy tez osob, sa zroznicowane. Teza o ,,pseudoslashach”
prawdopodobnie nie potwierdzi si¢ zatem we wszystkich polskich fandomach.

Tego rodzaju problematyczne kwestie wewnatrz fandomow nie dotycza wytacznie
polskiego srodowiska fanowskiego. Wspotczesnie dostrzega sie, ze fandomy nie sg obszarem
catkowicie wolnym od niepokojacych, negatywnych, toksycznych zjawisk, nie tylko
w kontek§cie wspomnianych wczesniej zaleznosci migdzy producentami a fanami
1 zwigzanego z tym wyzysku. Zagadnienia mieszczace si¢ w ,,ciemnych stronach fandomu”
staly sie centralnym przedmiotem zainteresowania jednego z numeroOw czasopisma
naukowego ,Literatura Ludowa”. W artykule wprowadzajacym w tematyke tomu, jego
redaktorka Aldona Kobus, zaznacza, ze: ,,zwrocenie si¢ w strong »mrocznych stron« fandomu
1 »mrocznych fandoméw« $wiadczy nie tyle o wyczerpaniu si¢ dotychczasowego
paradygmatu badan z zakresu fan studies, co o dojrzatosci tej dyscypliny badawczej, w ktorej
dochodzi do przetamania dotychczasowych tabu™®. To przelamywanie tabu dotarlo zatem
takze na grunt polskiej fantropologii. Kobus stwierdza (co juz wcze$niej zostato
wyartykutowane w ksigzce Fandom. Fanowskie modele odbioru w odniesieniu do polskiej
spofecznosci), ze nie kazda wspdlnota fanowska jest progresywna®’. Badaczka przywotuje

wprowadzone przez Mel Stanfill pojecie ,,fandomu reakcyjnego” — czyli swego rodzaju

% Tamze, s. 343-344.

55 Tamze, s. 296.

% A Kobus, ,,Mroczne strony” fandomu i ,,mroczne fandomy”. Przetamywanie wewnetrznych tabu
Jfantropologii, ,,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2, s. 9.

57 Tamze, s. 11.
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anty-fandomu tytutow oraz zjawisk kulturowych i spolecznych, ktére mozna zaliczy¢ do
progresywnych’®.

Przyktady dziatan reakcyjnego fandomu oraz pokrewne temu zagadnieniu hasta (m.in.
wojna kulturowa) zostaty opisane w artykule Toxic YouTubers “hated” by Doctor Who?
Animating multiphrenic incarnations of Not My Doctor anti-fandom autorstwa Matta Hillsa.
Badacz poddaje analizie sytuacje zaistniata we wspdlnocie fanow brytyjskiego serialu science
fiction Doctor Who (emitowanego od 1963 roku)”. W 2018 roku w roli Doktora —
protagonisty serii, ktory jest zdolny do regeneracji swojego ciata, w zwiagzku z czym grany
jest przez réznych aktorow w kolejnych sezonach — po raz pierwszy wystgpila kobieta.
Obsadzenie Jodie Whittaker w gtéwnej roli spotkato si¢ z mizoginistyczng reakcja czesci
fanow. Wybranie kobiety do wcielenia si¢ w do tej pory zawsze meskiego bohatera zostato
odebrane réwniez m.in. jako sygnal, ze Doktor jest postacig o ptynnej tozsamosci ptciowe]
oraz jako podwazenie binarnej koncepcji plci®®. W rezultacie w $rodku fandomu powstat
swoisty anty-fandom, toksyczny ruch o nazwie ,,Not My Doctor” (,,Nie m¢j doktor”). W tym
przypadku, jak zauwaza Hills, doszto do wymieszania si¢ zewnetrznych dyskurséw
politycznych 1 wewnetrznych fanowskich, co poskutkowalo wytworzeniem si¢ dyskursu
sprzecznego z powszechnymi normami obowigzujagcymi w fandomach.

Oprocz zachowan opozycyjnych wobec tych charakterystycznych dla fandoméw
progresywnych we wspomnianym numerze ,Literatury Ludowej” poruszono jeszcze takie
zagadnienia, mieszczace si¢ w ,,mrocznych” obszarach wspdlnot fanowskich, jak m.in:
dyskryminacja na tle plciowym i gatekeeping w fandomie Star Treka®'; hierarchia
i wykluczenie w fandomach®; anty-shippowanie oraz zwigzane z tym shipping wars®
(,,wojna shiperska” to termin uzywany do opisania konfliktow miedzy fanami dotyczacych
preferowanych romantycznych stosunkoéw miedzy postaciami; tego rodzaju spory czesto maja

miejsce w fandomach, gdzie istnieje wiele potencjalnych par romantycznych lub relacje

% Tamze.

% Tematem tym zajal si¢ takze m.in. D. Nowak, Ple¢ a podrézowanie w czasie? Analiza oczekiwarh wobec
trzynastej inkarnacji Doktora Who na podstawie przekazow medialnych oraz reakcji internautow, ,,Amor Fati”
2018, nr 1, s. 225-238.

% M. Hills, Toxic YouTubers “hated” by Doctor Who? Animating multiphrenic incarnations of Not My Doctor
anti-fandom, ,,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2, s. 69—70.

8 Zob. A. Urbanhczyk, Gatekeeping jako strategia immunizacyjna w fandomach transformujgcych na
przyktadzie srodowiska fanek Star Treka, ,,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr
2,s.17-34.

2 Zob. A. Sutkowska, Koziot ofiarny w fursuitcie. Hierarchia w fandomach na przykiadzie furry, ,Literatura
Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2, s. 35-51.

% D. Ciesielska, M. Rutkowska, Miedzy interpretacjq a moralnoscig. Anti-shiperzy we wspotczesnym fandomie
medialnym, ,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2, s. 53—68.
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migdzy bohaterami sg przedmiotem spekulacji); formowanie si¢ spolecznosci fanowskich
wokot sprawcow zbrodni®.

Opracowania z zakresu fan studies reprezentujg zatem wspotczesnie bardzo szeroki
obszar tematyczny. Dyscyplina ta, podobnie jak sam przedmiot jej zainteresowania, wcigz
ewoluuje. Cho¢ polskie badania w obregbie fantropologii nie majg dlugiej tradycji 1 mozna
okresli¢ je jako marginalne, rozw6j ten, mimo wszystko, mozna zaobserwowacé takze

w Polsce.

Klasyfikacja fanfikcji

Spora czgs$¢ rodzimych publikacji, jak zauwaza Agnieszka Urbanczyk, stanowi opisy
badz typologie praktyk fanowskich®. Fanfikcja mieSci w sobie bowiem wiele roznych
sposobow  przeksztatcania  tekstow  wyjSciowych. Rozbudowang liste  strategii
rekonstruowania dziet oryginalnych przedstawil juz w 1992 roku Henry Jenkins. Badacz
wyrdznit: rekontekstualizacje (tworzenie opowiesci, ktore wypetnia miejsca niedookreslone,
zapewnig dodatkowe wyjasnienie np. motywacji bohateréw); poszerzanie ram czasowych
(dopisywanie historii wychodzacych poza struktury czasowe oryginatu), refokalizacje
(przeniesie uwagi z gtdbwnych bohateréw na postacie drugoplanowe, poboczne), reorganizacje
moralng (odwrécenie lub zakwestionowanie porzadku moralnego pierwowzoru, np.
prezentowanie zdarzen z perspektywy czarnego charakteru), zmiang gatunku (zastosowanie
innej konwencji gatunkowej, np. przeksztalcenie narracji science fiction w romans), crossover
(potacznie kilku tekstéw zrédtowych, zacieranie granic migdzy nimi, przeniesienie postaci,
watkoéw itp. z jednego oryginalnego utworu do innego, taczenie réznych gatunkow i tresci),
przemieszczenie postaci (konstruowanie bohateréw roznigcych sie od pierwowzoru,
nadawanie im nowej tozsamosci, umiejscowienie ich w odmiennej sytuacji narracyjnej),
personalizacje (autor niejako wigcza samego siebie w §wiat przedstawiony, uzupetnia narracje
wlasnymi zwykle wyidealizowanymi dos$wiadczeniami), intensyfikacje emocjonalng (fani
zwracajg szczegdlng uwage na kwestie motywacji 1 psychologii postaci, w swoich tekstach
skupiaja si¢ zatem cze¢sto na wszelkich momentach kryzysowych zaczerpnigtych z oryginatu
lub wykreowanych samodzielnie, poglebiaja relacje miedzy bohaterami), erotyzacje

(skupienie na zZyciu erotycznym postaci; fani, nieograniczeni zadng forma cenzury, moga

8 Zob. M. Kope¢, Columbiners. Dziatalnosé Serial Killer Fandom w Srodowisku True Crime Community,
»Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2, s. 97-113.

8 A. Urbanczyk, Subwersja, nie sztuka. Korzenie, zatozenia i problemy fan studies, ,,Przestrzenie Teorii” 2018,
s. 261.
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swobodnie kierowa¢ kazdg sferg zycia bohaterow, takze ich zyciem seksualnym)®. Wszystkie
z wyodrebnionych przez Jenkinsa sposobdw przeobrazania utwordw wyjsciowych pozostaja
aktualne. Co istotne, strategie te moga wspotwystepowaé w ramach jednego tekstu. Ponadto
w obrebie tych poszczegolnych kategorii, ogolnie okreslonych przez Jenkinsa, kryja si¢ takze
konkretne terminy fanowskie, nazywajace rozne motywy, podgatunki, gatunki.

Nalezy jednak podkresli¢, ze uzywane przez fanéw sposoby klasyfikowania tekstow
nie sg nastawione na konstruowanie precyzyjnych systemow gatunkowych i komunikacje
z otoczeniem zewnetrznym niebedgcym czescig fandomu®’. Sg tworzone przez samych fanow
1 powstaja przede wszystkim w odpowiedzi na ich potrzeby.

Prébe  uporzadkowania  stosowanych przez autoréw fanfikcji  zabiegow
przeobrazajacych podjeta takze m.in. Anna Perzynska w artykule Literackie zabawy
w Srodowiskach fanowskich. Studium przypadku®®. Badaczka za najwazniejsze kryterium
opracowanej przez siebie typologii uznaje stosunek do dzieta zrédtowego. Zaproponowala
wobec tego podziat na: historie kanoniczne i alternatywne; ze wzgledu na perspektywe
czasowg — prequele (odwotujace si¢ do wczesniejszych loso6w bohaterow), sequele
(odwotujace si¢ do dalszych loséw bohaterow) oraz historie rownolegle; ze wzgledu na fabule
— uzupetnienia (odnoszace si¢ do glownej fabuty, wszelkie wypehienia luk fabularnych),
spin-off (skupienie na watkach 1 postaciach pobocznych), zmiany punktu widzenia
(przyjmowanie odmiennej perspektywy narracyjnej), alternatywne linie czasowe
(alternatywne wersje gtownych wydarzen)®.

Co ciekawe, Perzynska przyporzadkowuje slash do oddzielnej, podrzednej kategorii,
twierdzac, ze jest to jedynie oznaczenie, ktore nie okresla najwazniejszej cechy danego
tekstu’”’. Nie znajduje to odzwierciedlenia w rzeczywistych praktykach fanowskich.
Okreslenia odwotujace si¢ do tresci, zwlaszcza relacji migdzy postaciami, nalezg do jednych
z najwazniejszych kryteridow opisu tekstow fanowskich. W literaturze przedmiotu najczesciej
spotykanym podziatem fanfikcji jest wlasnie ten uwzgledniajacy charakter stosunkow miedzy
bohaterami, zwykle jest to klasyfikacja sktadajaca si¢ z trzech podstawowych gatunkoéw: gen,

het oraz slash’'. Prace otagowane jako gen nie sg skoncentrowane na rozwijaniu watkow

 H. Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, New York 1992, s. 165-180.

¢ M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych. Czesé I: Spolecznosé¢ i wiedza, Krakow 2017,
s. 127-128.

% A. Perzynska, Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium przypadku, ,,Teksty Drugie” 2015, nr
3, 5. 246-260.

% A. Perzynska, Literackie zabawy w Srodowiskach fanowskich..., dz. cyt., s. 249-250.

® Tamze, s. 250-251.

' Zob. K. Busse, K. Hellekson, Introduction. Work in progress, [w:] K. Busse, K. Hellekson [red.], Fan Fiction
and Fan Communities in the Age of the Internet. New Essays, Jefferson, North Carolina 2006, s. 10.
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romantycznych, erotycznych; stosunki migdzy postaciami nie sg najwazniejszym elementem
fabuty. Teksty oznaczone jako het skupiaja si¢ na zwigzkach heteroseksualnych
(wykreowanych przez autora w oryginale lub stworzonych przez fana), osig fabuly jest zatem
przede wszystkim tematyka romansowa. Slash natomiast, jak juz zostalo wspomniane
wczesniej, dotyczy wiezi romantycznych, seksualnych taczacych meskie postacie.
W przypadku tekstow opisujacych zwigzki miedzy kobietami popularniejszym okresleniem
jest femslash, ktory jest traktowany zwykle jako odrebny gatunek. Cze$¢ fanéw wskazuje
jednak, ze tego typu rozrdznienie sugeruje, ze mesko-meski slash jest norma, a narracje
zudzialem postaci kobiecych s3 wyjatkiem, odstgpstwem, podzbiorem wobec
meskocentrycznych tekstow. W zwiazku z tym rownolegle do femslashu funkcjonuja rowniez
inne okreslenia, np. f/f slash, ktore ma uwypukli¢ ciggto$¢ miedzy slashem dotyczacym
kobiet (female/female) a slashem dotyczacym me¢zczyzn (male/male).

Nalezy podkresli¢, ze zagadnienie femslashu w ramach badan nad fanami,
fantropologii jest rzadko poruszane (zwykle przy okazji omawiania meskiego slashu). Co
wazne, zagadnienie milosci migdzy kobietami nie jest takze czestym tematem w kulturze

gléwnego nurtu, jak zaznacza Joanna Mizielinska:

[...] mito§¢ mezczyzny do me¢zczyzny znalazta jednak jakies odzwierciedlenie w dzietach
filozofow, pisarzy czy artystow, podczas gdy wokot Lesbos panowala cisza. Geje maja
Wilde’a, od ktoérego procesu rozpoczyna si¢ historia homoseksualnego wyzwolenia. Co
maja lesbijki? Kiedy ma swdj poczatek historia mitosci miedzy kobietami i czy w ogdle
ma? Czasami odnosi si¢ wrazenie, ze historia seksualnos$ci jest historig homoseksualnos$ci
jedynie. Gdy Foucault pokazuje, w jaki sposob dyskurs wiadzy zrodzil homoseksualiste
jako gatunek, pisze o me¢zczyznach. Gdy idealizuje mito$¢ w starozytnej Grecji, rowniez
zdaje si¢ zapominaé, ze swoboda realizacji wilasnych pragnien dotyczyla jedynie
niewielkiej grupki wybranych. Z historii seksualnosci sila rzeczy wykluczona zostala para
heteroseksualna, jej praktyki, wywyzszone w hierarchii zachowan seksualnych, uznane za
naturalne, nie stanowily odtad problemu. Normy si¢ przeciez nie wyjasnia, wyjasnia si¢
odstepstwa od normy, ale tylko niektore traktuje si¢ z nalezyta powaga. A tej powagi
odmowiono mitosci miedzy kobietami, negowanej, otaczanej wstydliwym milczeniem,

o$mieszanej, patologizowanej’.

Dziatalno$¢ fandw, ktora jest przede wszystkim ujmowana w paradygmat polityczny

1 emancypacyjny, w tym przypadku w pewnym sensie powiela porzadek poza wspolnotg

2 J. Mizielinska, Pted, ciato, seksualnosé. Od feminizmu do teorii queer, Krakow 2006, s. 100.
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fanowska, reprodukujac stawianie meskich postaci w centrum zainteresowania. Tekstow
realizujacych femslashowe narracje jest bowiem niewiele.

Eve Ng oraz Julie Levin Russo redaktorki specjalnego numeru zatytulowanego Queer
female fandom (jednego z niewielu opracowan koncentrujgcych si¢ na femslashu) czasopisma
naukowego ,,Transformative Works and Cultures” podkreslaja jednak, ze sprzeciwiajg si¢
narracji o braku, niedoborze jako podstawy dla rozpatrywania tegoz gatunku’”. Badaczki
zwracaja uwage, ze femslash, mimo wszystko, stanowi fundament tetnigcych zyciem
spotecznosci fanowskich, ktore zrodzity si¢ jeszcze zanim lesbijskie watki staly sie¢ bardziej
powszechne w mediach gléwnego nurtu.

Poczatki femslashu sigegaja prawdopodobnie lat 70. XX wieku i s3 zwigzane
z fandomem serialu Star Trek. Narracje slashowe dotyczace kobiet zaczely pojawiaé sig
zatem (cho¢ na znacznie mniejszg skalg) w tym samym czasie 1 tym samym fandomie,
w ktorym powstal m/m slash. Pierwszy znany fanfik w gatunku femslash pod tytutlem Kismet
autorstva Dani Morin zostal opublikowany w 1977 roku w fanzinie ,,Obsc’zine”
(skierowanym do petnoletnich odbiorcow, poniewaz zawieral tresci erotyczne, zaré6wno
w formie fanfikcji jak i fanartow). Fabula tego tekstu koncentrowata si¢ na mitosnej relacji
dwoch drugoplanowych postaci kobiecych — Uhury oraz Christine Chapel (gtownymi
bohaterami, wokot ktorych skupia si¢ akcja Star Treka, sa mezczyzni).

Przelomowym momentem, ktory spowodowat znaczny wzrost aktywnosci tworcoOw
1 odbiorcow femslashu byt 1995 rok i premiera serialu fantasy Xena: Wojownicza ksiezniczka.
Seria opisuje przygody protagonistki Xeny i jej przyjaciotki Gabrieli. Relacja miedzy
bohaterkami byta wazng czeg$cia fabuly, watek ten byl prowadzony przez tworcow
z wykorzystaniem homoerotycznego podtekstu. W zwigzku z tym wokot serialu zgromadzita
si¢ aktywna wspdlnota fanek przede wszystkim w spotecznosci lesbijskiej. Z czasem, miedzy
innymi ze wzgledu na powstawanie rozmaitych platform blogowych o charakterze
spoteczno$ciowym, granice fandoméw staty sie bardziej elastyczne 1 podatne na przenikanie,
co spowodowato, ze femslash przestal by¢ zwigzany wylacznie z konkretng parg bohaterek
i ograniczong grupg tekstow kultury”. Oczywiscie wskazanie wszystkich fandomoéw,
w ktorych obecnie powstaje femslash czy tez okreSlenie liczby tego rodzaju tekstow

fanowskich jest niemozliwe.

3 E. Ng, J. L. Russo, Envisioning queer female fandom, ,, Transformative Works and Cultures” 2017, nr 24,
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/1168/802.
™ E. Ng, J. L. Russo, Envisioning queer female fandom, ,,Transformative Works and Cultures” 2017, nr 24,
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/1168/802.
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Wedlug danych statystycznych opublikowanych w ramach jednego z blogdéw na
platformie Tumblr: w 2021 roku ws$rdd stu najpopularniejszych wowczas pairingdw
w Archive of Our Own prace dotyczace relacji f/f (kobieta/kobieta) stanowily jedynie 3%;
natomiast teksty zawierajgce relacje miedzy mezczyznami 61%". Tekstow realizujgcych
femslash jest zatem niewiele. Widoczne jest rowniez mniejsze zainteresowanie tym tematem
ze strony badaczy. Zagadnienie to zajmuje jednak samych fanow.

Oczywiscie, gtdéwng przyczyng wskazywang przez fanow jest to, ze nie ma zbyt wielu
silnych, ciekawych i ztozonych postaci kobiecych w dzietach oficjalnych’. Aby mogt
powsta¢ femslash dotyczacy danego dzieta kanonicznego, musiatyby wystgpowaé wewnatrz
tego utworu co najmniej dwie postacie kobiece, ktore wzbudzilyby zainteresowanie fanow,
i ktore miatyby miedzy sobg interakcje mogace stanowi¢ punkt wyjscia do tworzenia tego
rodzaju narracji. Mel Stanfill w artykule Where the femslashers are: Media on the lesbian
continuum stwierdza, ze tam, gdzie najwazniejsza relacjag w kanonie jest relacja tej samej
pici; gdzie pojawia si¢ idea, ze homospoleczna wigz jest najistotniejsza w zyciu postaci, i to
bardziej niz ta heteroseksualna, tam z pewnos$ciag wystapi slash. Jesli za$ ,,homospoteczna
intenstywno$¢” dotyczy kobiet 1 stanowi gldéwne stosunki w dziele zrédtowym, co — jak
podkresla Stanfill — nie zdarza si¢ czesto, wtedy wystapi femslash”.

Kolejng przyczyna jest wlasnie to, ze tam, gdzie pojawiaja si¢ dwie bohaterki, czg¢sto
brakuje szczegoélnej relacji migdzy nimi, homospotecznej intensywnosci, ktéra mogtaby
stanowi¢ podstawe pairingu. W wielu utworach zrodlowych wigcej miejsca poswigca si¢
wyjatkowym meskim przyjazniom; meskie relacje bywaja bardziej ztozone 1 podatne na
poglebianie w tekscie fanowskim, np. te bazujace na wspdlnych doswiadczeniach wojennych.
Dodatkowo, bliskos¢ migdzy kobietami zwykle nie budzi podejrzen, jest bardziej
akceptowalna niz ta miedzy mezczyznami. Wedlug Mizielinskiej wigksza tolerancja
spoleczna wobec mitosci migdzy kobietami jest jednak wylacznie pozorna: ,,owa tolerancja
wzmacnia niewidoczno$¢, nie-istnienie. Stanowi narz¢dzie wymazywania, jedna z wielu
strategii przemilczen, ktora nalezy przesta¢ mitologizowac, a warto przyjrze¢ si¢ jej z bliska
i zastanowi¢, jak mozna jg przetamaé”’. W konteks$cie fanfikcji — potrzeba zatem niejako
wiecej dowodow w dziele kanonicznym, by potaczy¢ w romantyczny/erotyczny zwigzek

dwie postacie kobiece. Czuto§¢ mesko-megska w wigkszym stopniu wiaze si¢ z tabu

75 https://fandomshatelgbtgpeople.tumblr.com/post/658721622612688896/we-should-talk-about-ff [dostep:
5.02.2023].

76 https://fanlore.org/wiki/Why Isn%27t There More Femslash [dostep: 6.02.2023].

" M. Stanfill, Where the Femslash ers Are: Media on the Lesbian Continuum, ,,Transformative Works and
Cultures” 2017, nr 24, https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/959/829.

78 J. Mizielinska, Pleé, cialo, seksualnosé..., dz. cyt., s. 99.
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homoseksualno$ci. A im wigksze tabu tym wigkszy potencjal subwersywny, transgresywny.
Fani poprzez slash w pewien sposdb zdejmuja z meskiego pragnienia homospotecznego tabu
homoseksualnosci, przeksztatcajg pragnienie w bezposrednie homoerotyczne uczucie.

Emily Coccia w teks$cie Femslash fan fiction's expansive erotic imaginary proponuje
jednak, aby sceny erotyczne obecne w femslashu ujmowaé nie w kategori¢ praktyk
wywrotowych i antynormatywnych, ale jako sposoby rozszerzania granic erotyki”. Badaczka
przeanalizowala wybrane teksty publikowane w ramach trzech femslashowych fandoméw:
Once Upon a Time, Supergirl oraz The Devil Wears Prada. Autorki tych prac, jak zauwaza

Coccia:

prezentujg ekspansywne queerowe wyobrazenia erotyczne, ktore uwalniajg przyjemnosc,
pozadanie i intymno$¢ od przestrzeni i praktyk glownego nurtu. W badanych [...] pracach
fanowskich relacje seksualne sa czgsto realizowane poprzez zewnetrzne obiekty, takie jak
atrament, tkanina czy woda. Kanoniczna obecno$¢ magii, futurystycznej technologii
i nieludzkich postaci pozwala réwniez na wyobrazenie sobie morfologii ciata i praktyk
seksualnych, ktore nie s3 zwigzane z normami hetero- i homoseksualnymi, tworzac
polimorficzne przyjemnoséci, ktore wcale nie muszg by¢ zwigzane z genitalng

seksualnos$cig®.

Wyjscie poza binarne podziaty 1 kategori¢ pitci nie charakteryzuje wylgcznie narracji
o kobiecych relacjach. Podobne uwagi sformutowata Anne Kustritz, badajac teksty
z me¢sko-meskimi pairingami: ,,slash nie jest o byciu gejem (lub hetero). Chodzi o bycie
zakochanym. Pomimo anatomicznie poprawnych scen seksu pomiedzy postaciami tej samej
pici, slash pozostaje neutralny plciowo poprzez uczynienie ptci w zasadzie nieistotng — lub
tak samo istotng jak dtugo$¢ wilosow [...]”*!. Warto doda¢, ze poza dyskursem fanowskim
zbiezne tezy dotyczace zwigzkow dwoch kobiet wyrazita Grazyna Borkowska w Historii

wypadkow mitosnych:

To wlasnie milo$¢, a nie pojawienie si¢ okreslonej orientacji seksualnej, pozwala zajac
wobec kategorii plci postawe transgresyjng, maksymalnie otwarta na nieprzewidzialne

rozwigzania i uklady. Mito$¢ jest pierwsza, wyprzedza zdarzenia. Odstania orientacje

" E. Coccia, Femslash Fan Fiction's Expansive Erotic Imaginary, ,,Transformative Works and Cultures” 2022,
nr 38, https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/2205/3005.

% E. Coccia, Femslash Fan Fiction's Expansive Erotic Imaginary, ,,Transformative Works and Cultures” 2022,
nr 38, https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/2205/3005.

81 A. Kustritz, Slashing the Romance Narrative, ,,The Journal of American Culture” 2003, nr 3, s. 379.
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seksualng podmiotu. Lub po prostu orientacj¢ t¢ ustanawia, wydobywa z niejasnej

przestrzeni leku i pozgdania®.

Mitos¢, intymno$¢ zajmuja zatem niezwykle wazne miejsce w tworczosci fanowskiej,
zarowno w f/f jak 1 m/m slashu. Fanki w rozmaitych rodzajach fanfikcji, otwarcie, jak
w zadnym innym dyskursie, méwia o seksualnej przyjemnos$ci; przekraczaja granice
zwigzane z plcig; uwalniajg wyobraznie 1 odkrywajg nieznane zrodta rozkoszy.

Wplyw na to, ze wystepuje mniej tekstow realizujagcych femslash moze mie¢ rowniez
fakt, ze fanfikcja jest pisana przede wszystkim przez kobiety, a tworzenie fanfikéw
o postaciach kobiecych niejako zmusza autorki do konfrontacji z rozmaitymi problemami,
z ktorymi borykaja si¢ na co dzieh, a ktore uwazaja za trudne, bolesne. Zatem pisanie
o meskich postaciach moze by¢ rozpatrywane jako forma eskapizmu, ucieczki od wtasnych
probleméw zwigzanych z plcig; pozwala takze na podejscie do tychze kwestii w mniej
bezposredni sposob® (bo przeciez zagadnienia typowo kobiece, takie jak m.in. cigza — tez sg
w obrebie slashu poruszane).

Oproécz tego istnieje mniej przyktadoéw; tego typu tworczo$¢ fanowska nie posiada
rozbudowanej tradycji. Femslash nie ma wielu autorow i odbiorcow, trudniej zatem
o inspiracje, o archetypowe pary (dla slashu taka parg jest np. Kirk/Spock — bohaterowie Star
Treka) oraz o informacje¢ zwrotna, komentarze, zainteresowanie tego typu tekstem ze strony
czytelnikow (ktorych oczekuje fan-tworca)®. Ponadto wzorow, modeli nie dostarcza takze
»oficjalna” kultura. Istnieje bowiem niewiele wizerunkéw relacji lesbijskich w kulturze
gléwnego nurtu. Jak konstatuje Mizielinska: ,,Nie ma w naszej kulturze obrazu mitosci
miedzy kobietami. Cho¢ sg obrazy seksu migdzy nimi, ktére cieszag meskie heteroseksualne
oko i stanowia odzwierciedlenie meskich heteroseksualnych pragnien™. Takie przyktady —
przedstawienia zwigzkow lesbijskich skierowane do heteroseksualnego meskiego odbiorcy,
tworzone tak, aby zaspokoi¢ meskie fantazje — nie sg wigc przydatne przy pisaniu tekstow
w kobiecej spotecznosci.

Kazdy z wymienionych powyzej tropow wydaje si¢ by¢ stuszny. Niektére z nich

mozna by jednak w pewnym stopniu podwazy¢ — przede wszystkim dwa pierwsze. Fanfikcja

82 G. Borkowska, Historia wypadkéw mitosnych, [w:] 1. Iwasiow, P. Urbanski [red.], Pogranicza wrazliwosci
w literaturze dawnej oraz wspolczesnej. Czesé I: Milosé, Szczecin 1998, s. 25.

8 https://centrumlumina.tumblr.com/post/59705055745/a-chart-illustrating-all-of-the-possible [dostep:
6.02.2023].

8 https://centrumlumina.tumblr.com/post/59705055745/a-chart-illustrating-all-of-the-possible [dostep:
6.02.2023].

8 J. Mizielinska, Ple¢, cialo, seksualnosé..., dz. cyt., s. 101.
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nie musi przeciez bazowac tylko na jednym utworze, wiele prac taczy kilka dziet Zrédtowych
(np. poprzez crossover). Co wigcej, w przypadku niektorych pairingdw, zwlaszcza
mesko-meskich, fani nie potrzebuja wielu interakcji miedzy postaciami, by poswieca¢ danej
parze teksty. Ponadto istnieja motywy polegajace na przepisywaniu meskich bohaterow
w postacie kobiece. Oczywiscie tego rodzaju rozwigzania sg praktykowane przez czes$é
autorek, wciaz jednak femslash stanowi mniejszo$¢. Chociaz tak naprawde¢ i1 samo
stwierdzenie, ze narracji femslashowych jest mato, mozna zakwestionowaé. Nie jest
mozliwe, jak juz wspomnialam, jednoznaczne okreslenie liczby tego rodzaju tekstow
1w zwigzku z tym rzeczywistego stosunku migdzy f/f a m/m slashem. Fani zajmujacy si¢
statystykami podkreslaja, Ze podstawa takiego stanowiska sa przede wszystkim dane
z Archive of Our Own. Mimo ze jest to jedno z najpopularniejszych i najwazniejszych
archiwéw gromadzacych fanfikcje — nie jest to jedyne tego typu miejsce. Moze istniejg
obszary mniej oczywiste, mniej powszechne, w ktorych femslash dominuje®®.

Wracajac do klasyfikacji fanfikcji, obok rozréznienia uwzgledniajacego relacje
migdzy postaciami mozna wyr6zni¢ takze podziat fanfikeji wedtug motywow, ktéry obejmuje
bardzo wiele kategorii m.in. fluff, angst, hurt/comfort, mpreg, genderswap, bodyswap,
crack®. Ponadto istnieje klasyfikacja opierajaca si¢ na formie, ktora okre$lana jest przez
objetos¢ tekstu, m.in. drabble, czyli utwor liczacy dokladnie sto stow, double drabble, czyli
utwor sktadajacy si¢ z dwustu stow™,

Tworczos$¢ literacka fandw oferuje zatem bogactwo tematow, stylow oraz form
ekspresji. W ramach fanfikcji znane dzieta moga ulec przeksztatceniu na wielu réznych
poziomach: gatunkowosci, estetyki, nastroju, dlugosci, konstrukcji bohaterow 1 $wiata
przedstawionego. Poszczegdlne fanfiki powstajace w danym fandomie reprezentujg takze
rézne umiejetnosci, punkty widzenia i do§wiadczenia autorow. Fanfikcja daje wyjatkowa
mozliwos¢ rozbudowania ulubionego dzieta, poglebienia znaczen 1 poszerzenia jego granic.
Z perspektywy nie tylko fanki-autorki, ale i czytelniczki, b¢dacej mito$niczka danego tekstu
kultury, tego rodzaju tworczo$¢ staje si¢ waznym zrodtem przyjemnosci.

Motywacje czytelnicze polskich fanéw zostaly przeanalizowane przez Darie¢
Jankowiak®. Badaczka przeprowadzita ankiete wérdd uzytkownikow polskiego Forum

Literackiego Mirriel, w ktoérej uczestniczylo stu osiemdziesigciu szesciu respondentow

8 Takim miejscem jest np. https:/girlslash.livejournal.com/ [dostep: 24.06.2024].

8 A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, dz. cyt., s. 185.

8 Tamze.

% D. Jankowiak, Pogor za opowiescig — analiza motywacji czytelnictwa amatorskiej tworczosci fanfikcyjnej,
»Studia Medioznawcze” 2013, nr 1 (52), s. 132.
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(zdecydowang wigkszo$¢ stanowily kobiety — 98,4 proc.)”. Na podstawie uzyskanych
odpowiedzi na pytanie ,,dlaczego czytasz fanfikcj¢” Jankowiak wyodrebnita cztery ogolne
kategorie: fabularno-narracyjne, rozrywkowe, spoleczne oraz edukacyjne’’. NajczeSciej
przywotywane przez respondentdw przyczyny czytania fanfikcji mieszcza si¢ w pierwszej

z wymienionych kategorii:

Motywacje fabularno-narracyjne rozumieé¢ nalezy przede wszystkim jako oczekiwanie,
poszukiwanie 1 intensyfikowanie wybranej opowie$ci (narracji). Innymi stowy, sa to
wszelkie dzialania na narracji oryginalnej, od modyfikacji po przedtuzanie jej trwania,

majace zaspokoi¢ swoisty ,,czytelniczy gtéd opowiesci”®.

Motywacje fabularno-narracyjne sa, jak zauwaza Jankowiak, czg¢sto wiernym
odzwierciedleniem schematéw i podgatunkéw wystepujacych w tego typu tworczosci®”.
Badaczka przywoluje odpowiedzi fandéw, ktére pokazuja, ze fanfikcja jest atrakcyjnym
zrodtem literatury, poniewaz pozwala m.in. ukaza¢ perspektywe postaci drugoplanowych,

zobaczy¢ negatywnych bohaterow w innym $wietle, pozna¢ dalsze losy postaci, uzupetni¢

luki w fabule. Jankowiak podkresla, ze:

Pogon za opowiescig nie odbywa si¢ jednotorowo. Pozbawienie mety, czyli faktycznego
konca opowiesci, sprawito, ze uwaga skupia si¢ na samym biegu — mozliwosciach rozwoju
i zapetlen akcji; kolejnych, coraz bardziej wymyslnych perypetiach ulubionych bohaterow.
W ten sposob historia nigdy nie konczy si¢ ostatecznie — zawsze bowiem moze pojawié si¢
kolejna osoba, ktéra zechce jg poznac, zmieni¢ lub kontynuowaé. Nie liczy si¢ wigc
poznanie zakonczenia, a jego realizacje. Multiplikacja mozliwosci, sposobow, formy,
autorstwa, wreszcie takze samego odbioru, stata si¢ faktem jednocze$nie dokonanym
i dokonywanym. Znajomo$¢ kanonicznej (oryginalnej) narracji jest przez to obecnie

dopiero poczatkiem®.

Poprzez fanfikcje mozliwy jest zatem dalszy, w pewnym sensie intensywniejszy 1 niemajacy
konca kontakt z dzietem wyjsciowym. Co wazne, to wlasnie kanon (w rozumieniu fanow —

materiat Zrédlowy, tekst podstawowy), mimo tego, ze jest poddawany rozmaitym dzialaniom

0 Tamze, s. 134.
! Tamze, s. 135.
2 Tamze.

% Tamze, s. 136.
% Tamze, s. 140.
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transformacyjnym, stanowi centrum, punkt odniesienia i fundament, na ktérym fani buduja
kolejne narracje.

Nie ma fanfikcji bez kanonu. Wspomniana wielo§¢ motywow, tematdw, schematow,
gatunkéw 1 podgatunkow tworczosci literackiej fanéw zawsze wykorzystywana jest
w zderzeniu z utworem zrédtowym. To kanon inspiruje, motywuje do podejmowania dalszych

dzialan artystycznych i interpretacyjnych.
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ROZDZIAL II Kanon(y)

Stan polskich badan nad kanonem po 1989 roku

W 1993 roku Ryszard Nycz w artykule opublikowanym w ,Tekstach Drugich”
zwrocil uwage na powrdt do dyskusji na tematy, ktore, zdawatoby sie, dawno stracily na
aktualnosci®”®>. Wsréd tych na nowo wowczas omawianych zagadnien znalazt si¢ przede
wszystkim — kanon. Nycz prognozowal, Ze ,,pojecia kanonu, arcydzieta i klasyka zadomowig
si¢ na dluzej w terminologicznym zasobie obecnego i nie tylko potocznego moéwienia
i pisania o literaturze™®. Przewidywania okazaty si¢ stuszne. Kanon oraz pokrewne mu hasta
staly si¢ w kolejnych latach gtdownym przedmiotem zainteresowania wielu badaczy, autorow
artykulow naukowych, monografii i tomoéw zbiorowych.

W 1994 roku refleksji nad kanonem kultury i literatury po§wiecono jeden z numeréw
»Znaku”. W czasopismie ukazatl si¢ tekst m.in. Zygmunta Kubiaka, ktory opisywatl kanon
europejski w kontek$cie jego geograficzno-historycznych uwarunkowan®’; Czestawa
Miltosza, ktéry podjal watek kanonu i1 edukacji, zaobserwowat tez obecne juz wowczas
kwestionowanie kanonu ,,w imie rownosci plci, kultur, krajow, kontynentow™*®; Jerzego
Jarzgbskiego, ktory omowit trzy sposoby rozumienia kanonu — jako ,,gmachu kultury”,
towaru i narzedzia socjopolityki’’; Ireneusza Kani, ktory przedstawit zwigzki migdzy
kryzysem kanonu kultury a kryzysem religijnym, polemizowat takze z tezami Kubiaka oraz
wskazal na pewne paradoksy tkwigce w pojeciu ,.kanon kultury”'®.

Problem kanonu zostal podjety takze w dyskusjach toczonych w ramach Zjazdu
Polonistow w 1995 roku w Warszawie. Panel dotyczacy tegoz zagadnienia otwierat Piotr
Wilczek referatem zatytulowanym Kanon tradycji (uniwersalnej) a zadania narodowej
historii literatury''. Teksty wygloszone podczas Zjazdu zostaly opublikowane w tomie

192 'W¢rod nich znalazty

Wiedza o literaturze i edukacja: ksiega referatow Zjazdu Polonistow
si¢ np. Kanon literacki i pamieé zbiorowa autorstwa Jana Prokopa, Klasyka literacka

w odbiorze uczniow Barbary Krydy, Nad kanonem literackim w szkole Mieczystawa Inglota

% R. Nycz, O kanonie, klasykach i arcydzietach, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 3.

% Tamze, s. 1.

7 7. Kubiak, Kilka uwag o kanonie naszej kultury, ,,Znak” 1994, nr 470 (7).

% C. Mitosz, Kanon, ale czyj?, ,,Znak” 1994, nr 470 (7).

% J. Jarzebski, Metamorfozy kanonu, ,,Znak” 1994, nr 470 (7).

101, Kania, Kanon kultury: sztywna forma czy zywa tresé?, ,,Znak” 1994, nr 470 (7).

101 K. Klosinski, Polonistyka w przebudowie: o Zjezdzie Polonistéw, ,,Postscriptum” 2004-2005, nr 2-1
(48-49), 5. 16.

12 Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatéw Zjazdu Polonistéw, red. T. Michalowska, Z. Golinski,
Z. Jarosinski, Warszawa 1996.
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1 Tadeusza Patrzatka. Ponadto cze$§¢ wystagpien zostata przedrukowana w numerze 5
»Polonistyki” z 1995 roku.

Zmiany po przelomowym roku 1989, ktére obejmowaty chocby zniesienie cenzury
oraz ograniczenie naciskéw witadzy, doprowadzily do podejmowania przez pisarzy watkéw
wczesniej nieczesto poruszanych, w tym feministycznych czy dotyczacych relacji
homoseksualnych'®. Jak zauwaza Iwona Pigta: ,,W kontek$cie tej nowej tematyki, a takze
ilosci publikacji, ktore ja podejmowaty i nadal podejmuja, zaczeto mowic¢ tez nie tylko
o kanonie, ale 1 kanonach literatury postmodernistycznej, feministycznej, mniejszosci

h”1%  Ksztaltowi kanonu w tego rodzaju ujeciu, przede wszystkim

seksualnyc
feministycznym, przygladala si¢ Inga Iwasiow w artykule Wokol pojec: kanon, homoerotyzm,
historia literatury, zauwazajac m.in. brak reprezentacji pewnych grup (np. kobiet, lesbijek)
w oficjalnym kanonie. Warto odnotowaé, ze badaczka odwotuje si¢ do wspomnianego
wczesniej referatu Jana Prokopa, w ktorym to autor sformutowat liste sktadajacag si¢ na,
wedlug niego, zbior dziel waznych, podtrzymujacych narodowa wspdlnote. Wsrod
wymienionych przez Prokopa trzydziestu pigciu nazwisk znalazta si¢ tylko jedna kobieta
(Eliza Orzeszkowa)'®,

Inga Iwasiow jest rowniez jedng z redaktorek (obok Tatiany Czerskiej) monografii

1%, W publikacji zawarte zostaly teksty m.in. Burze wokodt

zatytutowanej Kanon i obrzeza
kanonu/kanonéw Jerzego Swiecha, Kanon i lektura Andrzeja Skrendy, Kanon jako przestrzer
porozumienia Leszka Szarugi. Ksigzka zostala podzielona na trzy czesci: Kanony — teorie,
zycie literackie i literatura; Kanony poszczegolne; Inne kanony. W ostatnim rozdziale
znalazty si¢ prace, ktore rozpatruja kanon m.in. w perspektywie mniejszosci seksualnych, np.
Skradziony list, czyli homoseksualna tajemnica wobec kanonu literatury polskiej Blazeja

Warkockiego oraz ,,Inny” w oczach cudzych i wlasnych Zbigniewa Kopcia. Jak wskazuje we

wstepie poprzedzajacym cato$¢ Iwasiow:

Mechanizmy tworzenia kanonow, dyskusje o nich, konkretne przypadki kanonicznosci
i egzystowania na ptynnych obrzezach — znajduja si¢ w tym tomie. [...] Niemal kazdy
z tekstow zawiera zar6wno elementy metadyskursywne, opisy konkretnych przypadkow,

jak i nawigzania do problematyki szerszej niz interpretacja autora, zjawiska, pradu'®’.

18 1. Pigta, Efekt przetomu, czyli czy rozmowy o kanonie majg sens, ,,Annales Universitatis Paecdagogicae
Cracoviensis. Studia Poetica” 2013, nr 1, s. 120.

194 Tamze.

1951, Iwasiow, Wokdt poje¢: kanon, homoerotyzm, historia literatury, . Katedra” 2001, nr 1, s. 104.

19 Kanon i obrzeza, red. 1. Iwasiow, T. Czerska, Krakow 2005.

197 1. Iwasiow, Wstep, [w:] L. Iwasiow, T. Czerska [red]., Kanon i obrzeza, Krakow 2005, s. 9.
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Szersze ramy interpretacyjne utworow kanonicznych oraz inne spojrzenia na kanon
znalazly si¢ tez w ksiazce Autorzy naszych lektur na nowo odczytani pod redakcja Tatiany
Czerskiej oraz Ewy Tierling-Sledz, w ktorej to badaczki i badacze: ,,snuja refleksje na temat
zakresu pojecia »kanon«, tworzenia paradygmatoéw lekturowych oraz dyskusji wokot
takowego zestawienia szkolnych lektur obowiazkowych i uzupehiajacych™®. Ponadto
proponuja nowe odczytania, rewizje utartych schematow objasniania poszczegdlnych dziet
literackich'®.

Skoncentrowany wokot zagadnienia kanonu jest rowniez tom zbiorowy pod redakcja
Elzbiety Wichrowskiej Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku wydany w 2012
roku. Poszczegblne artykuly zostaly przyporzadkowane do pieciu odrebnych czesci
tematycznych: Wobec kanonu, Od literatur narodowych do wspolnej Europy, Wokot
przektadu. Ttumacz wspotautorem, Ekran — obraz — tekst, Kanon jako przymus edukacyjny.
Teksty dotycza wigc m.in. podstawowych kwestii zwigzanych z kanonem literackim
1 budowaniem $wiadomosci europejskiej; teorii przektadu; kryteriow ksztattowania kanonu;
relacji tradycyjnej literatury i przestrzeni internetowej; kanonu lektur szkolnych, np. zasad
jego konstruowania.

Nowe $wiatto na kanon literatury polskiej rzuca publikacja Dezorientacje. Antologia
polskiej literatury queer pod redakcja Alessandra Amenty, Tomasza Kalisciaka 1 Btazeja

110

Warkockiego'®. Autorzy antologii, wykorzystujac teori¢ queer, docieraja do ukrytych sensow
znanych, kanonicznych tekstow.

Kanon mozna zatem rozpatrywaé¢ w wielu roznych kontekstach. Co innego oznacza
on dla literaturoznawcow, fanéw, nauczycieli, uczniéw itd. W przypadku ostatniej grupy,
najsilniejsze moze by¢ skojarzenie odnoszace si¢ do przymusu, przykrego obowiazku,
sztywnych ram oraz narzuconych interpretacji, sformutowanych pod klucz egzaminacyjny.
Na tego rodzaju perspektywe zwraca uwage Marta Rusek, przywotujac we wstepie artykutu
,Archiwum” i, repertuar”. Klopoty z klasykq w szkole podstawowej przyktad
nieprzyjemnych szkolnych do$wiadczen Horacego zwigzanych z poznawaniem dziet
99111

z kanonu — ,,pie$ni Liwiusza [...], pomng, nauczat mnie, gdy bytem maty, Orbiliusz r6zga

Badaczka zaznacza przy tym, ze:

1% E. Tierling-Sledz, Uwagi wstepne, czyli nowe/ponowne lektury, [w:] T. Czerska, E. Tierling-Sledz [red.],
Autorzy naszych lektur na nowo odczytani, Szczecin 2008, s. 7.

19 Tamze.

% Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer, red., wstep, wybor i oprac. A. Amenta, T. KaliSciak, B.
Warkocki, Warszawa 2021.

" Kwintus Horacjusz Flakkus, Dziefa wszystkie. Gawedy. Listy. Sztuka poetycka, oprac. O. Jurewicz, Wroctaw
1988, t. II, s. 374, cyt. za: M. Rusek, ,, Archiwum” i ,,repertuar”. Klopoty z klasykq w szkole podstawowej,
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis” 2019, nr 285, s. 134.
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[...] interesujaca jest nie tyle figura okrutnego pedagoga, ile wazny fakt, ze dzieto uznane za
kanoniczne wprowadzane bylo pod przymusem, Ze jego poznawanie odbywalo si¢
w sytuacji opresji. Takie negatywne waloryzowanie obowiazku czytania $cisle okreslonych
utwordw przenosi si¢ z pokolenia na pokolenie i pojawia w wielu wypowiedziach, w tym

w tekstach literackich, np. w Kartotece rozrzuconej Tadeusza Rozewicza''.,

Kanon wigzany z idea wspolnotowosci, dziedzictwa kulturowego, warto§ciami i tematami
uznawanymi za istotne w danej spotecznosci, rownolegle moze przywodzi¢ na mysl pewien
konserwatyzm, brak otwarto$ci na nowe, szkolng presje.

Choé Jerzy Swiech zauwaza, ze obecnie oddalamy sie od ujmowania kanonu jako

skostniatej normy:

Niewatpliwie, wszelki normatywizm zwiagzany z pojeciem kanonu znikl w naszych
czasach, co wcale nie znaczy, by samo pojecie zniklo z pola §wiadomosci. Ozywiona
dyskusja nad kanonem zmierza do odpowiedzi na pytanie, czym stala si¢ literatura w dobie
okreslanej jako ,nowoczesna”, czy istnieje w zbiorowej wyobrazni obszar zjawisk
zarezerwowanych wylacznie dla czego$, co w czasach powszechnej konstatacji wcigz

uchodzi za literature, a juz lub jeszcze literaturg nie jest?'"’.

Wedtug Swiecha kanon stracil moc, poniewaz zatarly sie granice samej literatury, dzis jest to
pojecie trudne do zdefiniowania. Co wigcej, badacz zwraca uwage, ze wspotczesnie miejsce
jednego kanonu zastgpuje wiele réznych kanonéw''*. Swiech, opierajac si¢ na propozycjach
Alastaira Fowlera''®, wyodrebnia sze$¢ kanonow: potencjalny — obejmujgcy wszystko, co
kiedykolwiek zostalo stworzone; dostepny — sktadajacy sie¢ z dziel powszechnie dostgpnych
w danym czasie; selektywny — obejmujacy wybor utworow z listy powszechnie dostepnych,
podyktowany rozmiatymi potrzebami; oficjalny — zwigzany $ciSle z selektywnym, ale
narzucony instytucjonalnie; osobisty — skladajacy si¢ z indywidualnych wyborow, ktére
nabierajg znaczenia dopiero na tle kanondow uprzywilejowanych spotecznie, jako sprzeciw
wobec zbiorowych opinii; krytyczny — obejmujacy dzieta, ktore powinno si¢ znac, jesli chce

sie przynaleze¢ do elitarnego klubu czytelnikdéw, znajacych si¢ na prawdziwej literaturze''

2 M. Rusek, , Archiwum” i , repertuar”. Klopoty z klasykq w szkole podstawowej, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis” 2019, nr 285, s. 134.

133, Swiech, Burze wokét kanonu/kanonéw, [w:] 1. Iwasiow, T. Czerska [red.], Kanon i obrzeza, Krakow 2005,
s. 13.

114 Tamze, s. 16.

15 Zob. A. Fowler, Genre and the Literary Canon, ,,New Literary History” 1979, s. 97-119.

116 1. Swiech, Burze wokét kanonu/kanonéw, dz. cyt., s. 16-17.
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(Aleksandra Krukowska okresla ten rodzaj kanonu — snobistycznym'”). Swiech uzupetnia te
klasyfikacje o jeszcze jeden punkt, ksztaltujacy si¢ wedlug niego na przecigciu
wymienionych powyzej szeSciu — kanon pedagogiczny, ktoérego istnienie wynika
z powstatych na uzytek szkot standardow pozwalajacych oceni¢ stopien przyswojonej przez
ucznia czy studenta wiedzy''®.

Przemystaw Czaplinski przedstawia trzy typy kanondw, ktore jego zdaniem zostaty
wypracowane w polskiej kulturze po 1989 roku: pluralistyczny, paidetyczny oraz liberalny.
Pierwszy wynika z przekonania, ze ,,cztowiek sam stwarza sobie wzorce kulturowe™'"’.
Koncepcja pluralistyczna, jak zauwaza badacz, dekonstruuje kanon, zaktada wspotistnienie
norm o réwnej wartosci, ktore sg po§wiadczane przez rozmaite zestawy dziet — r6zne, mnogie
kanony'?’. Drugi typ, paidetyczny jest natomiast zwigzany z mysla, ze to ,kultura stwarza

99121

cztowieka Paidetycy wychodza z zalozenia, ze w ramach jednej kultury moga

wystepowaé rézne kanony, ale tylko wowczas, gdy reguly ich wspdlnego, zgodnego
funkcjonowania sg okre$lane przez kulture wiekszoséci'’. Koncepcja paidetyczna oferuje
wiec ,.kanon anachroniczny, waski 1 bezbronny wobec przemian kulturowych, ufundowany
na S$wiatopogladzie wigkszoSciowym, wytwarzajacym protekcjonalny stosunek wobec
mniejszosci”'?. Ostatni z typOw zostal scharakteryzowany przez Czaplinskiego jako zbior,
ktory rzekomo moze pomiesci¢ wszystkie dzieta, pod warunkiem, Zze zostang one pozbawione
implikacji egzystencjalnych, edukacyjnych i prawnych'*. W ramach koncepcji liberalnej
kanon jest zatem pozbawiony mocy sprawczej. Wedtug Czaplinskiego tego rodzaju kanon
jest pusty; nie ma w nim elementéw sprzecznych, ale rownocze$nie nic nie jest w nim
konieczne'®.

Inga Iwasiéw natomiast proponuje, aby kanon rozwaza¢ w przynajmniej trzech
znaczeniach: jako zbior arcydziel, lista lektur szkolnych; jako sposoby lektury, wiodace

interpretacje; jako statystyka czytelnictwa, osobiste wybory'*®

. Fanfikcja niejako taczy te trzy
sensy, potwierdza mnogo$¢ kanondéw: wsrod utwordw czytanych, przeksztatcanych przez

fanow mozna odnalez¢ zaro6wno lektury wymagane przez szkolng podstawe programowa,

"7 A. Krukowska, Kanon — kobieta — powiesé. Wokét twérczosci Jozefy Kisielnickiej, Szczecin 2010, s. 29.
118 3. Swiech, Burze wokét kanonu/kanonéw, dz. cyt., s. 17.

19 P Czaplinski, Kanon i wolnosé. Zycie literackie w Polsce po roku 1989, [w:] E. Wichrowska [red.],
Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku, Warszawa 2012, s. 77.

120 Tamze, s. 80.

121 Tamze, s. 77.

122 Tamze.

123 Tamze, s. 80.

124 Tamze.

125 Tamze.

126 1. Iwasiow, Wokdt pojeé: kanon, homoerotyzm, historia literatury, dz. cyt., s. 101.
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teksty zwiazane z kultura popularng, a takze chwilowo modne utwory, dzieta dobrze si¢
sprzedajace — teksty z list bestselleréw oraz ré6znego rodzaju mato znane utwory zwigzane
z indywidualnymi zainteresowaniami. Dokonywane przez fandw wybory czytelnicze,
przekladajace si¢ nastgpnie na ich twoérczosé, pokazuja, ze kanon si¢ otwiera. Fani
przebudowuja rozumienie kanonu. Pokazuja jak bardzo pojemne jest to hasto, podobnie
zreszta, jak pojecie literatury.

Iwasiow podkresla réwniez, ze kanon literacki, ktéry ma m.in podtrzymywac
poczucie wspolnotowosci, nie jest jednak tak naprawde zbiorem dla wszystkich, wyklucza
bowiem do$wiadczenie mniejszo$ci — jest ,,mitem meskos$ci”, ,,lista patriarchalng”'?’. W tym
miejscu uwidacznia si¢ wymiar polityczny, subwersywny, emancypacyjny fanfikcji — pisane;j
przede wszystkim przez kobiety. Tego typu tworczo$¢ pozwala m.in. przeobraza¢ kanon
zgodnie z kobiecg perspektywa, rozszerza¢ go o brakujace czy niewystarczajaco
wyeksponowane dla tej grupy odbiorcow warstwy. Chociaz oczywiscie nie wszystkie teksty
fanowskie majg charakter wywrotowy. Niemniej jednak fanfikcja stwarza przestrzen dla
swobodnego realizowania tworczych pomystéw, poruszania tematow tabu, ekspres;ji
seksualno$ci. Sktania do stawiania rozmaitych pytan, podwazania tego, co znane, przyjete
przez wigkszos¢.

Wiele pytan rodzi si¢ réwniez bezustannie w ramach rozmys$lan nad kanonem. Mimo
ze dyskusje dotyczace tego pojecia nie sg wytworem wspodlczesnosci, toczg sie od wielu lat,
ciagle powracaja. Niezaleznie od czasu, w watpliwos¢ podawane jest znaczenie, wartos$¢
kanonu. Glosy wieszczace jego koniec, stabnigcie, dewaluacje, wspotwystepuja zwykle
réwnolegle z ocenami zupetnie odwrotnymi — oznajmiajacymi, ze kanon wciaz jest silny. Na

te skrajnos¢ sadow zwracal uwage Andrzej Skrendo:

Gdy $ledzi si¢ wspotczesne, takze polskie, debaty na temat kanonu, trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze s3 one nieco schizofreniczne. Ci, ktérzy bronig kanonu, uwazaja, ze jest on
obecnie w optakanym stanie, ze popada w ruing, ze wymaga heroicznej obrony; ci, ktorzy
kanon atakuja powiadaja, ze jest on silny i represywny, zamknigty i anachroniczny, elitarny,
patriarchalny, imperialny, logocentryczny [...]. Tak oto kanon okazuje si¢ najdziwniejsza
instytucja — im bardziej zrujnowany, tym bardziej represywny; upadek nie powstrzymuje

jego imperializmu, ale przeciwnie — jawi si¢ jako szczegolnie podstepny sposob trwania'?,

127 Tamze, s. 105.
128 A. Skrendo, Kanon i lektura, [w:] 1. Iwasiow, T. Czerska [red.], Kanon i obrzeza, Krakoéw 2005, s. 67.
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Skrendo zauwaza, ze refleksje na temat kanonu pozostaja ,,chronicznie niedookreslone™'%.

Co jest $cisle zwigzane z tym, ze sam kanon, jak wskazuje Leszek Szaruga, jest w ciagtym

ruchu'°

. Dlaczego? Poniewaz zyjemy w rzeczywistosci, ktoéra cechuje ustawiczny ruch,
a kanon odzwierciedla wobec tego zmieniajace si¢ wartosci i normy spoteczne.

Debaty o kanonie stajg si¢ wyrazniejsze 1 bardziej burzliwe miedzy innymi przy
okazji réznego rodzaju przemian w obrebie kultury', w Polsce chociazby przy okazji,
przywotywanej juz, transformacji ustrojowej z 1989 roku. Rozwazania na temat kanonu sa
zatem nieraz powigzane réwniez z zagadnieniami politycznymi, np. ingerencja w ksztalt listy

lektur szkolnych bywa najczesciej zwigzana wtasnie ze zmiang wladzy. Jak zauwaza Ryszard

Nycz:

Spory nad ksztatltem kanonicznej listy szkolnych lektur ujawniaja z kolei — poza wszystkim
innym — tak glebokie przesycenie jej pozornie neutralnego i autonomicznego porzadku
konkretnymi racjami $wiatopogladowymi, politycznymi i historycznymi, ze staje si¢ on
raczej argumentem na rzecz niesuwerennos$ci literatury, zawdzig¢czajacej swa pozycje

i warto$¢ podatno$ci na petnienie rozmaitych instrumentalnych funkcji'*,

Uzytecznos$¢ dla dominujacej ideologii jest jednym z wielu elementow ksztattujacych kanon
(nie tylko lektur szkolnych). Co jeszcze moze wpltynaé na to, ze dane dzieto znajdzie si¢
w kanonie? Co sprawia, ze tekst staje si¢ kanoniczny?

Harold Bloom w ksigzce Zachodni kanon. Ksigzki i szkota wiekow omawia
dwudziestu szesciu autorow, ktorzy wedtug niego wpisuja si¢ w tytutowy kanon. Na liscie tej
znalezli si¢g: William Szekspir, Dante, Geoffrey Chaucer, Miguel de Cervantes, Michel de
Montaigne, Molier, John Milton, Samuel Johnson, Johann Wolfgang Goethe, William
Wordsworth, Jane Austen, Walt Whitman, Emily Dickinson, Charles Dickens, George Eliot,
Lew Tolstoj, Henrik Ibsen, Sigmund Freud, Marcel Proust, James Joyce, Virginia Woollf,
Franz Kafka, Jorg Luis Borges, Pablo Neruda, Fernando Pesso, Samuel Beckett. Wybor
Blooma jest wigc wyraznie anglocentryczny i1 meskocentryczny. W opracowaniu zostat
umieszczony réwniez spis uzupetniajacy, uwzgledniajacy literackie kanony narodowe. Polske

reprezentuje szesciu pisarzy: Bruno Schulz, Czestaw Milosz, Witold Gombrowicz, Stanistaw

129 Tamze, s. 71.

1301, Szaruga, Kanon jako przestrzen porozumienia, [w:] Iwasiow, T. Czerska [red.], Kanon i obrzeza, Krakoéw
2005, s. 130.

1 G. Ritz, Kanon i historia literatury widziane z zewngtrz, [w:] Iwasiow, T. Czerska [red.], Kanon i obrzeza,
Krakéw 2005, s. 29.

2R, Nycz, O kanonie, klasykach i arcydzietach, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 3, s. 2-3.
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Lem, Zbigniew Herbert oraz Adam Zagajewski'*. Jezeli chodzi o polskich autorow, dlaczego
wlasnie te nazwiska? Bloom nie udziela odpowiedzi na to pytanie. Na ten temat spekuluje

jednak Adam Czerniawski:

On po prostu nie zna naszej literatury, zaledwie tych kilka nazwisk obilo mu si¢ o uszy.
Naturalnie, nie mozna go wini¢ za to, ze jej nie zna, bo wszystkiego wiedzie¢ nie moze, ale
mozna za to, ze udaje, ze wszystko wie. Do kanonu wcisnal prawie cala brytyjska poezje
XIX w., wiec wedle takich kryteriow zmiescilby sie¢ tam nie tylko Mickiewicz, Stowacki
i Norwid, ale takze Malczewski, Lenartowicz i Asnyk. A gdyby Krasinski byt Niemcem,
a Prus Francuzem, Nie-Boska i Lalka dawno figurowalyby w kazdym kanonie europejskim.
Na nasza literature XIX w. nikt nie zwracat uwagi dlatego, ze nie istnieliSmy wowczas jako

panstwo. O politycznych aspektach kanonizacji nigdy nie nalezy zapomina¢'*,

Wedtug Blooma wsrdd czynnikéw wptywajacych na to, Zze dane dzielo staje si¢ kanoniczne
znajduja si¢ przede wszystkim: ,,dziwnos¢, typ oryginalnos$ci, ktorego nie sposob oswoic albo

99135

ktory tak nas oswaja, ze przestajemy postrzega¢ go jako dziwny”'°. Za najwazniejszg

praktyczng funkcje kanonu badacz uznaje natomiast — zapamigtywanie 1 porzadkowanie

136

lektury z catego zycia°°. Bloom podkres$la bowiem jeszcze jedng wazng kwestig: ,,Gdyby$my

byli dostownie niesmiertelni lub gdyby chociaz dlugo$¢ naszego zycia podwoila si¢ do stu

»137  Badacz zwraca

czterdziestu lat, moglibysmy zaniecha¢ wszelkich sporow o kanony
uwage na fakt, ze czytelnicy zawsze musza dokonywa¢ wyboru; czas naszego zycia jest
ograniczony, nie wystarczy go na wszystkie lektury, w zwigzku z czym lepiej nie marnowac
go na bezwarto$ciowe teksty. Kanon istnieje zatem, dlatego ze — jak wskazuje Bloom —
jestesmy $miertelni'*®. Kanon musi wiec w pewnym sensie wigzaé sie z selekcja,
wykluczeniem 1 wartoSciowaniem; ma by¢ pomocny, wskazywaé wilasciwe (godne
poswigcenia czasu) lektury w gaszczu dziet.

Stanowisko Harolda Blooma jest okreslane jako konserwatywne. Bloom jest obronca

tradycyjnego uniwersalnego kanonu. Jego perspektywa 1 sposob interpretowania

poszczegdlnych dziet skupia si¢ na kategoriach estetycznych, sprzeciwia si¢ podejsciu

133 H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkola wiekéw, przet. B. Baran, M. Szczubiatka, Warszawa 2019,
S. 634,

34 Hierarchie, kanony, wartosci. Z Adamem Czerniawskim rozmawia Piotr Wilczek, ,,Opcje” 2001, nr 5 (40),
s. 34; cyt. za: P. Wilczek, Kanon jako problem kultury wspélczesnej, ,,Postscriptum” 2004-2005, nr 2—1 (48—49),
s. 78.

135 H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkota wiekéw, dz. cyt., s. 13.

136 Tamze, s. 51.

37 Tamze, s. 43.

138 Tamze, s. 41.
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spoteczno-politycznemu, m.in. krytyce feministycznej. Postawa liberalna, czy tez
progresywna, reprezentowana np. przez wspomniang wczesniej Inge Iwasiow, koncentruje si¢
natomiast wlasnie na odkrywaniu aspektow polityczno-spolecznych, ujawnianiu opresyjnego
charakteru kanonu.

Piotr Wilczek w artykule Kanon jako problem kultury wspolczesnej zauwaza, ze
w Polsce tego rodzaju proces podwazania kanonu wystepuje rzadko, nie spotkat sie

z wickszym zainteresowaniem. Kanon nie stal si¢ w rodzimej dyskusji zrédlem walki

9

i konfliktu, w takim stopniu jak w dyskursie zachodnim'*. Badacz wyodrebnia kilka

przyczyn takiego stanu rzeczy. Po pierwsze:

feministyczna i postmodernistyczna metodologia nie opanowata w tak znacznym stopniu
badan literaturoznawczych w Polsce jak to si¢ dzieje na Zachodzie, zwlaszcza
w odniesieniu do literatury tworzonej przed wiekiem dwudziestym, cho¢ aktywnej
dziatalno$ci badaczy i badaczek z tego krggu w ostatnich latach trudno nie zauwazy¢
i otwarte pozostaje pytanie, na ile ta dziatalno$¢, zwlaszcza krytyczek feministycznych,
wplynie na trwale przemiany w rozumieniu kanonu. Z kolei marksizm w badaniach
literackich, narzucony w latach czterdziestych z powodoéw politycznych zostal niemal
doszczetnie skompromitowany i — ze szkodg dla réznorodnosci metodologicznej

w badaniach literackich — nie uzyskat takiej rangi, jakg ma do dzi$ w wielu krajach'*.

Po drugie, w polskiej literaturze nie wystepuja na wigksza skale zjawiska, ktore na Zachodzie
przyczynily sie do zasadniczej rewizji kanonu literackiego'!. Wilczek wymienia w tym
miejscu: przeszto$é kolonialna, wielokulturowo$é¢, wielorasowo$¢ oraz wieloetniczno$é'*. Po

trzecie:

polskie literaturoznawstwo ma zte doswiadczenia zwigzane z probami przewarto§ciowania
kanonu. Takiego przewartosciowania, w duzym stopniu podobnego do tego, jakie dokonuje
si¢ obecnie na Zachodzie, usitowano dokona¢ w Polsce juz na przetomie lat czterdziestych
i pieédziesigtych XX wieku, postugujac si¢ zwulgaryzowang wersja marksizmu
zastosowana do badan historycznoliterackich. Komunistyczny nowy kanon preferowat
bowiem literatur¢ tworzong przez ,klasy uciskane” [...], podkreslal rol¢ autorow
wywodzacych si¢ z nizszych warstw spolecznych, demaskowal klasowe uwarunkowania
dziet uznawanych wczesniej za wybitne, analizowal dyskurs literacki pod katem jego

uwarunkowan spoteczno-politycznych. [...] owa swoista marksistowska ,hermeneutyka

139 P, Wilczek, Kanon jako problem kultury wspotczesnej, ,,Postscriptum” 2004-2005, nr 2—1 (48-49), s. 74.
140 Tamze, s. 80.

141 Tamze.

142 Tamze.
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podejrzen” na dlugo zahamowata w Polsce rozwdj refleksji nad kanonem, gdyz kazde
kwestionowanie tradycyjnego kanonu kojarzy¢ si¢ moglo z tymi politycznymi, a raczej
policyjnymi dziataniami skierowanymi przeciw niemu. Dlatego tez w czasie, gdy te
badania rozkwitaly w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych (od lat
osiemdziesigtych XX w.), badacze literatury w Polsce nie podejmowali prob

przewarto$ciowania polskiego kanonu'+,

Kanon ten - jak wskazuje badacz - trwal zatem w takiej konserwatywnej
1 tradycjonalistycznej formie (ktora uprzywilejowuje dyskurs m.in. patriarchalny) az do
przetomu XX i XXI wieku, czyli do momentu pojawienia si¢ tekstow literaturoznawczych
zwracajgcych uwage na inne, marginalizowane dyskursy'*. Kolejng, ostatniag przyczyng

wyrdzniong przez Wilczka jest konflikt dotyczacy literatury emigracyjne;j:

waznym sporem o kanon w Polsce powojennej byt spor o role literatury emigracyjnej [...].
Reprezentanci tej samej komunistycznej dyktatury, ktorzy usitlowali w latach 40. i 50.
narzuci¢ polskiej literaturze i polskiemu literaturoznawstwu nowy kanon oparty na
swoistym rozumieniu marksizmu, za pomocg decyzji administracyjnych narzucali

wycofanie literatury emigracyjnej z powszechnie funkcjonujgcego kanonu literackiego'®.

Na polskim gruncie spory o kanon byly zatem zwigzane z nieco innymi zagadnieniami, miaty
charakter przede wszystkim polityczny'*.

Piotr Wilczek odnotowuje, ze zwlaszcza gender studies moga mie¢ wplyw na
przewarto$ciowania polskiego kanonu literackiego. Podkres$la jednak, Ze przemiany te
prawdopodobnie nie beda znaczace ze wzgledu na: ,tradycyjny model edukacji
1 konserwatyzm metodologiczny wigkszosci elit naukowych 1 [...] metodykéw nauczania,
ktorzy decyduja w Polsce o ksztalcie kanonu w jego najbardziej powszechnej, szkolnej
wersji”!'?.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o publikacji Dezorientacje. Antologia polskiej
literatury queer pod redakcja Alessandra Amenty, Tomasza KaliSciaka 1 Btazeja
Warkockiego. W ksigzce tej zebrano utwory literatury polskiej, reprezentujace proze, poezje

esej, dramat, ale takze wywiad (rozmowa Sergiusza Wrdoblewskiego z Marig Janion) czy

teksty o charakterze krytycznoliterackim, ktore w r6znym stopniu wpisujg si¢ w kategori¢

143 Tamze, s. 80-81.
144 Tamze, s. 81.

145 Tamze.
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47 Tamze, s. 82.
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queer. Nie sa to jednak wylacznie dziela S$cisle, otwarcie zwigzane z obszarem
nieheteronormatywnym. W Dezorientacjach znalazty si¢ bowiem takze teksty mniej
oczywiste, obecne od dawna w polskim kanonie, ale odczytane na nowo, wbrew utrwalonym
interpretacjom. Jak zaznaczaja redaktorzy tomu literatura queer jest: ,,jednoczesnie w samym
centrum (kanonu, kultury) i na obrzezach; w tym samym momencie widoczna i niewidoczna
(bo zalezy od tego, kto i kiedy patrzy)”'*. Antologia jest wigc ksigzkg obszerng, liczy ponad
dziewieéset stron, obejmuje ponad sto nazwisk i ponad trzysta tekstow (przedrukowanych
fragmentow lub catosci — w przypadku np. poezji).

Dezorientacje zostaly podzielone na cztery czesci: Sercem bliscy (do 1918), Sztuka
przewrotna (1918-1945), Nawet milczenie/Miato by¢ przemilczane (1945-1989) oraz Koniec
barw ochronnych (po 1989). Opracowanie otwiera utwor Franciszka Karpinskiego Do
przyjaciela opublikowany w 1780 roku w tomie pt. Zabawki wierszem i przyktady obyczajne.
Ostatni tekst zamykajgcy opracowanie stanowi utwér dramatyczny — koncowy fragment
sztuki O meznym Pietrku i sierotce Marysi. Bajka dla dorostych autorstwa Jolanty Janiczak.
Premiera spektaklu (w rezyserii Wiktora Rubina) odbyta si¢ w 2018 roku w Teatrze Polskim
w Poznaniu. Oprdcz tego w tomie znalezli si¢ chocby tacy tworcy, jak: Adam Mickiewicz,
Juliusz Stowacki, Henryk Sienkiewicz, Stefan Zeromski, Jan Parandowski, Czestaw Mitosz,
Andrzej Stasiuk; oraz twoérczynie, m.in. Maria Konopnicka, Zofia Nalkowska, Irena
Krzywicka, Maria Dabrowska, Natasza Goerke, Olga Tokarczuk, Inga Iwasiéw. Tom
obejmuje reprezentantow roznych okresoéw literackich, od XVIII do XXI wieku. Dodatkowo
redaktorzy dotaczyli spis lektur uzupehiajacych — aneks nazwisk, liste wybranych tworcow
(i dziel), ktorzy nie zostali uwzglgdnieni w gltownym zbiorze, tu np. Wactaw Berent
(Prochno); Pola Gojawiczynska (Dziewczeta z Nowolipek); Stefan Kisielewski
(Sprzysigzenie); Grazyna Plebanek (Przystupa).

Amenta, Kalisciak oraz Warkocki przygotowali ksigzke, ktéra wpisuje sie niejako
w probe przewarto$ciowania polskiego kanonu literackiego, nie proponuje jednak tak
naprawde zmian w samym kanonie, nie modyfikuje jego ksztattu. Rozszerza natomiast juz
ustanowione sposoby odczytywania poszczegdlnych dziel, tropiagc w nich watki
nieheteronormatywne, queerowe 1 umieszczajac je w samym centrum.

W antologii pojawily si¢ rowniez prace autoréw, ktorzy znajdujg si¢ w kanonie lektur

szkolnych. Ewa Chudoba w swojej recenzji Dezorientacji stawia w zwigzku z tym pytanie:

8 Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer, red., wstep, wybor i oprac. A. Amenta, T. Kalisciak, B.
Warkocki, Warszawa 2021, wyd. 111, s. 24.
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czy omawiane opracowanie zrewolucjonizuje polskg szkole?'® Badaczka nie udziela
jednoznacznej odpowiedzi, daje jednak do zrozumienia, Ze z pewnoscia nie wszyscy przyjma

tego rodzaju interpretacje:

To, ze queer nie bedzie uznany przez wszystkich, stanowi tylko dowod na trwalosé
mechanizmu obronnego ego, jakim jest wyparcie niechcianych tresci 1 faktow. Potwierdza
to zywotnos$¢ zbiorowej psychiki, ale nie obala jego istnienia w ludzkiej wrazliwosci, ktora
znajduje upust w sztuce stowa. Dzigki tej kategorii rodzimy kanon zostaje nie tylko
poszerzony, ale takze poglebiony: znane teksty ujawniaja nowe sensy, jawia si¢ jako
przystan dla  wrazliwcow 1 wywrotowcOw  egzystencji, niepasujacych do
drobnomieszczanskiego i chtopsko-narodowego wzorca, pragngcych uciec poza granice
opresyjnej heterokultury. Odkrywa obszary ludzkiej wrazliwosci ttamszone Iub
ignorowane, uwiklane w cenzure i autocenzurg, postugujace si¢ kodami, by sprostaé
imperatywowi ekspresji. Antologia daje dowdd tego, Ze literatura polska nie jest zbiorem
czytanek matego i wigkszego Polaka, ale odznacza si¢ zlozonoscig intertekstualnej gry

i literackich asocjacji, wpisujac sie w ten sposob w globalny obieg artystyczny i ideowy'®.

Chudoba podkresla wyraznie, ze Dezorientacje sg publikacjg niezwykle wazng i1 potrzebng
(mimo wystepowania w jej obrebie, rzecz jasna, takze pewnych punktow stabych'’!). Pozycja
ta pokazuje miedzy innymi zlozono$¢ polskiej literatury, ktéra to cecha raczej nie zawsze
wybrzmiewa w ramach edukacji szkolnej. Nawet jezeli tego typu nowe odczytania nie zostang
wlaczone w omawianie poszczegdlnych dziet w szkotach, by¢ moze uda si¢, zgodnie
z intencjg redaktorow Dezorientacji, zacheci¢ cze$¢ czytelnikoéw do dalszych, wiasnych
poszukiwan.

Oczywiscie, zaprezentowane w tomie utwory stanowig jedynie jaki§ wybor z wiekszej
catosci, nie wyczerpuja tematu. Kazdy tekst pozostaje w pewnym stopniu otwarty na
interpretacje (nie tylko w kontek$cie wspomnianego queeru czy odston genderowych).

Dotyczy to, wbrew pozorom, zwlaszcza tytuldw kanonicznych:

Tekst kanoniczny (arcydzielo) pozostaje nieuleczalnie niepewny 1 zagadkowy,

ajednocze$nie autorytatywnie objasniony. Jest zarazem ,otwarty” 1 ,zamkniety”:

149 E. Chudoba, Dziwne, dziwniejsze, najpotrzebniejsze, czyli queer a la polacca, ,,Konteksty Kultury” 2021, nr
4,s.629.

130 Tamze.

1517 krytyka spotkaty si¢ m.in. niedoreprezentowanie kobiet, ktore dominujg pod wzgledem liczby dopiero
w czwartej czesci, E. Chudoba, dz. cyt, s. 630; przyjeta rama historyczna, wybor przedzialow czasowych,
K. Trzeciak, Z genealogii polskiej queerowosci. O ksigzce Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer,
»Wielogtos” 2021, nr 4, s. 202; uproszczenie kategorii queer, sprowadzenie jej do kwestii zwigzanych
z modelami homoseksualnosci i ich zwigzkow z gender, G. Stepniak, Trzydziesci ton polskiej, polskiej literatury
queerowej, ,,Pamictnik Teatralny” 2021, nr 3, s. 210.
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»zamknigty” (przez lektur¢ kanoniczng), aby moc wejs¢ do kanonu, ,,otwarty”, aby w nim
trwaé. Pozostaje zwlaszcza radykalnie otwarty na odczytania pozakanoniczne ktoére —
paradoksalnie — przeczac odczytaniu kanonicznemu, utwierdzaja jednak miejsce tekstu
w kanonie [...]. Lektura nie jest bowiem [...] czym$ dotaczonym do dzieta i wobec niego
zewngetrznym, lecz sposobem jego istnienia — co dotyczy wszelkich dziet, ale kanonicznych
par exellence. Z powodu swej lekturowej otwartosci tekst kanoniczny niejako wychyla si¢
z kanonu, ucieka od niego — ale tylko po to, aby jeszcze mocniej w nim si¢ zagniezdzi¢. [...]
Kanon to nie skarbnica wartosci, ale nade wszystko zbior pytan. Tekst kanoniczny stanowi

pytanie i jako pytanie wymaga aktywnosci czytelnika'>2.

Czytelnikami, ktérzy przejawiajg tego typu aktywno$¢ sa z calg pewnoscig fani. Ta grupa
odbiorcéw nie traktuje tekstu kanonicznego jako dzieta zamknigtego, kompletnego.
Tworczos¢ literacka fanow opierajaca sie na roznego rodzaju tekstach kultury — przeobrazajac
je czesto w zaskakujacy sposob, proponujac odczytania nieraz w znacznym stopniu
odbiegajace od utrwalonych interpretacji — pokazuje, ze kanon wcigz ma warto$¢. Jak
zaznacza bowiem Jerzy Swiech: ,jak dhugo kanon stanowi bodziec do nowych interpretacii,
ajako norma jak silnie wzmacnia potrzebe ograniczenia jej bezwzglednych roszczen lub

wrecz jej obalenia, tak dtugo dowodzi potrzeby swojego istnienia™'>>.

Kanon(y) i fanon

W kontekscie kanonu, ktorego jedna z podstawowych definicji odwotuje sie do

2154

‘zbioru ksigg uznanych przez Koscidt za swigte’'** — warto wspomnie¢, ze fanfikcja jest przez

niektorych badaczy poréwnywana do apokryfow. Apokryf natomiast to tekst ,,niepewnego

pochodzenia, czgsto zawierajacy wiedzg tajemng skrywang przed profanami, dostepng jedynie

99155

wybranym W artykule Znaczenie Internetu w rozwoju fan fiction, czyli tworczosé

fanowska i nowe media Barbara Kulesza-Gulczynska zauwaza, ze:

Zaréwno opowiadanie na nowo znanego mitu, jak i dopisywanie apokryfow do istniejacych
tekstow $§wietych pekito poniekad funkcje podobne do petionych przez dzisiejsze fan
fiction — $wiadczyly o popularnosci bazowej historii, o inspirowaniu przez nig zbiorowe;j

wyobrazni i pobudzaniu zwyczajnej ciekawosci'*®.

152 A. Skrendo, Kanon i lektura, [w:] 1. Iwasiow, T. Czerska [red.], Kanon i obrzeza, Krakow 2005, s. 73.

153 J. Swiech, Burze wokoét kanonu/kanonéw, dz. cyt., s. 20.

154 Internetowy stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/kanon;2562751.html [dostep: 14.02.2023].
155 M. Gtlowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieh-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich,
Wroctaw 1989, wyd. 11, s. 36.

156 B, Kulesza-Gulczynska, Znaczenie Internetu w rozwoju fan fiction, czyli twérczosé fanowska i nowe media,
[w:] J. Bieréwka, K. Pokorna-Ignatowicz [red.], Media — kultura popularna — polityka. Wzajemne
oddziatywania i nowe zjawiska, Krakow 2014, s. 165-166.
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Badaczka powotuje si¢ na uwagi Teresy Michatowskiej dotyczace niekanonicznych dziet
biblijnych — apokryfy wzbogacaty, uzupeiniaty te fragmenty Biblii, ktore skrotowo
przedstawialy miejsca szczegdlnie interesujace wiernych lub catkowicie pomijaly intrygujace
sceny'”’. Tego typu opowiesci dopelnialy zatem pewne luki, momenty niedookre$lone.
Podobnie funkcjonuje fanfikcja: takze rozwija rozmaite watki (np. poboczne) tekstu
zrodtowego, do ktorego si¢ odwoluje; prezentuje alternatywne zakonczenia danej historii,
koncentruje si¢ na opisywaniu wydarzen z innej perspektywy, np. oczami postaci
drugoplanowych'®.  Mechanizm tworzenia tekstow charakterystyczny dla tworczosci

literackiej fandw nie jest zatem czyms$ zupeinie nowym:

Teza o tak glebokim zakorzenieniu fan fiction w historii literatury i kultury moze wydawaé
si¢ kontrowersyjna, $wiadczy jednak o wilasciwym odbiorcy kultury mechanizmie
psychologicznym, sktaniajacym do utozsamiania si¢ z bohaterami popularnych i istotnych
tekstow literackich, rozwijania ich wedtug wtasnej wyobrazni czy powodujacym pragnienie
wypelniania luk i rozwijania watkéw pobocznych. Istotne w zbiorowej $wiadomosci
utwory, jako cieszace si¢ duza popularnoscig i gwarantujgce zainteresowanie odbiorcow,

wiasciwie od poczatkow tworczosci podatne byly na reinterpretacje i kontynuacje [...]"*°.

Dzieto poddawane fanowskim przeksztalceniom musi by¢, dla tworcy podejmujacego sie
dzialan transformacyjnych, wazne. Tak jak dla autorow apokryfow istotna byla ,Swieta
ksigga™'®,

Relacja fané6w z danym przedmiotem zainteresowania jest najczesciej ujmowana
w ramach fan studies przez pryzmat afektu, afektywnego zaangazowania. Lawrence
Grossberg w swoich badaniach nad fanami postugiwat si¢ pojeciem ,afektywnej
wrazliwosci”. W jego perspektywie wyeksponowana zostala roznica migdzy afektem
a emocjami: ,,Afekt nie jest tym samym, co emocje czy pragnienia. Afekt jest §cisle zwigzany

z tym, co czesto okreslamy jako odczuwanie zycia'®!

. Grossberg podkreslat, ze to, w jaki
sposob wykorzystywane 1 interpretowane sg teksty kultury, jest $cisle powigzane z ciagly
walka odbiorcow o nadawanie sensu sobie i swojej rzeczywisto$ci'®. Fani nie poszukujg

wylacznie znaczen znajdujacych si¢ w tekscie, pragng odkry¢ przede wszystkim elementy

157 T, Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2000, s. 616.

158 B. Kulesza-Gulczynfiska, Znaczenie Internetu w rozwoju fan fiction..., dz. cyt., s. 166.

159 Tamze.

10 Warto odnotowaé, Ze fani tworza takze teksty inspirowane Biblig; w Archive of Our Own znajduje sie
obecnie ponad tysigc osiemset prac otagowanych jako ,,Christian Bible”.

11, Grossberg, Is there a Fan in the House?: The Affective Sensibility of Fandom, [w:] L. A. Lewis [red.], The
Adoring Audience. Fan Culture and Popular Media, London, New York 1992, s. 56.

162 Tamze, s. 53.
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laczace tekst z ich wilasnymi do$wiadczeniami i potrzebami'®. Afekt, jak wskazuje
Grossberg, jest tym, co nadaje ,,kolor”, ,,ton”, ,.fakture” do§wiadczeniom'®.

Zagadnienie afektu bylo poruszane takze przez Matta Hillsa, ktéry rozpatrywat
fandom jako ,,przestrzen afektywng”. Hills nie koncentrowat si¢ na przestrzeni w rozumieniu
miejsca, w ktorym zachodzg relacje miedzy cztonkami spotecznosci. Wedtug niego przestrzen

afektywna dotyczy uczué kierowanych przez fanéw w strong samego tekstu'®

. Wspdlnoty
fanow to obszary, ktore pozwalaja dzieli¢ afekt odczuwany wzgledem danych obiektéw
przywiazania.

Nicolle Lamerichs natomiast rozpatruje afekt w kategorii procesu. Badaczka
sformutowata zatem tezy o ,,procesie afektywnym”, definiujac go jako szereg emocjonalnych
doswiadczen, ktory moze doprowadzi¢ do inwestycji w $§wiat przedstawiony, poprzez ktory
konstytuujemy wiasng tozsamo$¢'®®. Lamerichs kladta szczegdlny nacisk na dynamiczno$é
tego procesu — relacje z ulubionymi tekstami kultury majg rozny wymiar w zalezno$ci od
momentu zycia, w ktérym si¢ znajdujemy. Afekt nie jest zatem staly, jego nasilenie si¢
zmienia. Ponadto jest celowo rozwijany, wcigz wytwarzany i wykonywany, zasilany
i napedzany przez fana'®’.

Z powyzsza koncepcjg afektu jako procesu zgadza si¢ rowniez Aldona Kobus
w Fandom. Fanowskie modele odbioru, przejmujac przy omawianiu tego pojecia czgsé

perspektywy Lamerichs. Kobus objasnia afekt (podkreslajac, ze czyni to z pozycji fanki) jako:

stan przedktadania fikcji nad rzeczywistos¢ — po to, aby lepiej radzi¢ sobie
z rzeczywistoscia, ktora nas otacza, definiujac siebie i orientujac si¢ w §wiecie, co wyraza
fanowska parafraza chrzescijanskiego powiedzenia: ,,co zrobitby Jezus? — co zrobilaby
Buffy?” Przy czym nie chodzi tu o to, ze fandom zajmuje miejsce religii, ale o to, ze petni

analogiczne wobec niej funkcje spoteczne i kulturowe!',

Afekt jest wigc zwigzany z tozsamoscia, procesem jej konstruowania. Dzieta kanoniczne

stanowig dla fanéw swego rodzaju pomoc, drogowskaz w m.in. budowaniu wiasnej

163 Tamze, s. 52.

164 Tamze, s. 56.

165 M. Hills, Virtually Out There: Strategies, Tactics and Affective Spaces in on-line fandom, [w:] S. R. Munt
[red.], Technospaces: Inside the New Media, New York, London 2001, s. 150.

1 N. Lamerichs, Express Yourself: An Affective Analysis of Game Cosplayers, [w:] J. Enevold, E.
MacCallum-Stewart [red.], Game Love. Essays on Play and Affection, Jefferson 2015, s. 135.

197 Tamze, s. 150.

'8 A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, dz. cyt., s. 21.

51



rzeczywisto$ci, rozumieniu samego siebie. Warto zwrdci¢ uwage, ze przywotana powyzej
definicja odsyta takze ponownie do kontekstow religijnych'®’.

Nalezy podkreslic w tym miejscu, ze wsrdd fanow kanon ma pewne dodatkowe
znaczenie: termin ten odnoszg do ogdtu tresci 1 senséw (wydarzen, postaci, $wiata
przedstawionego) zawartych w tytule, wokot ktorego koncentruje si¢ dana spotecznos¢
fanowska. Kanon moga ksztattowa¢ rowniez oficjalne informacje rozpowszechniane przez
autora czy tworcoéw, np. J.K. Rowling wcigz odwotuje si¢ (w wywiadach, mediach
spotecznosciowych) do juz opublikowanych utworéw, wptywajac na interpretacje réznych
elementow Harry 'ego Pottera'™.

Znajomos¢ danego dzieta zrodtowego jest konieczna przy tworzeniu fanfikcji (a takze

172

innych form tworczosci: fanartow'”, fanvidow'” itd.). Kanon moze mie¢ jednak charakter

niejednorodny, np. kanonem dla fanéw Wiedzmina jest nie tylko zbidér opowiadan i powiesci
Andrzeja Sapkowskiego, ale takze gry komputerowe, adaptacje filmowe czy serialowe.
W tym przypadku kanon jest zatem bardziej zloZzony. Fani oznaczaja zwykle w otagowaniu
tekstu, do ktorych konkretnie zrddel si¢ odwotuja — przeksztalcane utwory muszg by¢
rozpoznawalne. Cho¢ — jak wskazuje Matgorzata Lisowska-Magdziarz — nawet w przypadku

daleko idacej transformacji fani sg w stanie zidentyfikowac¢ dzieto bazowe, poniewaz:

w praktyke odbioru fanfiction wpisana jest intencja odnalezienia zwigzkow z tekstem
kanonicznym. Poinformowany fan widzi zwiazek, gdyz wie, ze nalezy si¢ go spodziewac.
Transformacje najbardziej niespodziewane, absurdalne, eksperymentalne [...], odbiegajace
bardzo daleko od kanonu (ale wciaz ,heretycko wierne”), staja si¢ w ten sposob zrddlem
specyficznej przyjemno$ci czytelniczej, polegajacej na testowaniu pojemnos$ci
i elastycznoéci kanonu. Jednocze$nie najskuteczniejszg strategia tworcza wydaje si¢ tego
typu ksztattowanie tekstu derywowanego, zeby dostarczyé satysfakcjonujacej lektury
zarowno odbiorcom dobrze znajacym kanon, jak i zupelnie nowym, nawet takim, ktorzy

nigdy nie mieli z nim kontaktu'”.

169 7 kontekstem religijnym zwigzany jest rOwniez sam ,fan”: wyraz ten pojawil sie w polszczyznie w 11
polowie XX wieku; zostat zapozyczony z jezyka angielskiego i stanowi formalnie skrécong forme przymiotnika
fanatic — 'fanatyczny', K. Dhugosz-Kurczabowa, Fan, [w:] Wielki stownik etymologiczno-historyczny jezyka
polskiego, Warszawa 2008, s. 191; zrodtem angielskiego fanatic jest natomiast tacina i fanaticus — 'nalezacy do
Swiatyni', bedacy pochodng rzeczownika fanum — 'Swigtynia'. Pierwotnie stowo fanatic bylo uzywane
w znaczeniu 'szalony, rozgoraczkowany, oszalaty’. Potem znaczenie ewoluowato do 'nadmiernie entuzjastyczny,
zwlaszcza w sprawach religijnych’, nastepnie stato si¢ mniej konkretne i okresla obecnie m.in. kogo$ kto jest
'nadmiernie entuzjastyczny’, https://www.merriam-webster.com/dictionary/fanatic [dostep: 27.02.2023].

10 A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, dz. cyt., s. 373.

"l Fanart, czyli wszelkie fanowskie prace plastyczne/wizualne (rysunki, grafiki, obrazy).

1”2 Fanvideo, czyli fanowskie filmy tworzone na podstawie fragmentow juz istniejgcych materiatow: filmow,
seriali itd.

173 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczgtkujgcych. Czesé II: Tozsamosé i tworczosé, Krakow 2018, s. 35.
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Brak wiedzy na temat kanonu nie wyklucza zatem odbioru danej fikcji fanowskiej. Wielu
fanéw jest zainteresowanych pracami, ktére powstaly w oparciu o nieznane im teksty.
Tworczos¢ przeobrazona moze takze sta¢ si¢ impulsem do zapoznania si¢ z dzietem, do
ktorego nawigzuje lub ponownej jego lektury. Autor fanfikcji jest jednak zobowigzany do

bardzo dobrej znajomosci tekstu zrédtowego, na podstawie ktorego tworzy:

nie ma wigkszego grzechu niz pomyli¢ fakty czy zignorowaé kanon w sposob
nieumotywowany, czy po prostu wykaza¢ si¢ jego nieznajomos$cia. Pozostale osoby
w fandomie bardzo szybko wylapuja i krytykuja takie praktyki, co przyczynia si¢ do
utrzymania wysokiej jako$ci (zgodnosci) tekstoéw oraz poglebia wzajemna edukacje
dotyczaca zawarto$ci kanonu. Bycie fanem lub fanka nie oznacza obowigzku zostania
ekspertem od uwielbianego tytutu, niemniej jednak jest to bardzo wazny element

w przypadku tworzenia fan fiction'™.

Podobne spostrzezenia formutuje Kulesza-Gulczynska: ,,pojecie kanoniczno$ci rozumiane;j
jako stopien zgodnos$ci z tekstem bazowym jest w obrebie wigkszosci fanowskich

99175

spotecznosci kategorig wartos$ciujagcg” . Badaczka, powotujac si¢ na tezy Sheenagh Pugh,

zauwaza rowniez, ze:

stopien tolerancji dla niekanonicznosci zalezy od poziomu tekstu bazowego, na ktéorym
zachodza zmiany. Wiele fandomoéw dopuszcza réznorodne, czasem bardzo radykalne
przeksztatlcenia w obrgbie $wiata przedstawionego, tacznie z calkowita zmiang realiow,
przenoszenie bohaterow w czasie czy znaczne modyfikacje przebiegu fabuly, podczas gdy

zmiany wygladu zewngtrznego i sposobu zachowania bohaterow przyjmowane sg raczej

niechetnie i wymaga si¢ ich doktadnych, spojnych uzasadnien'”.

Wolno$¢ fanéw ma wigc granice, przeobrazany kanon musi pozosta¢ w jakmi$§ stopniu
uchwytny. Ostatecznie przeciez wigkszo$¢ fanow poszukujacych fanfikcji bazujacej na danym
dziele zrodtowym kieruje si¢ przede wszystkim sympatig, uwielbieniem tegoz utworu,
pragnieniem przedtuzenia obcowania z danym tekstem kanonicznym, poglebienia jego tresci,
odkrywania nowych znaczen. To jaki$§ kanon i afektywne wen zaangazowanie zawsze stanowi
punkt wyjscia do tworzenia kolejnych historii i w zwigzku z tym réwnocze$nie budowania

fanonu.

7% A. Wiodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska. Préba charakterystyki zjawiska
»Panoptikum” 2012, nr 11, s. 98.

175 B. Kulesza-Gulczynska, O dwuznacznosci stowa canon. Casus Forum Literackiego Mirriel, ,Miscellanea
Anthropologica et Sociologica” 2015, nr 2, s. 123.

176 Tamze.
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Pojecie fanonu wywodzi si¢ z potaczenia stow ,,fan” oraz ,.kanon”. Fanon jest wigc
zjawiskiem analogicznym do kanonu z tg roznica, ze w przypadku jednostkowego kanonu
jego tworca jest przede wszystkim autor, jezeli chodzi za$§ o fanon — jego zrddlem jest
zaroOwno tekst bazowy, jak 1 wielu roznych interpretujacych, rozwijajacych go autorow,
uczestnikow fandomu. Fanon obejmuje tresci czgsto powtarzajgce si¢ w ramach tworczosci
danej spoteczno$ci fanowskiej, a nieobecne bezposrednio w dziele kanonicznym lub majace

7. Do fanonu moze zosta¢ wiaczony kazdy sktadnik, ktory zostanie

w nim stabe podstawy
uznany przez wigkszos$¢ danego fandomu, tzn. tak rozpowszechniany, ze zaakceptowany jako
staly element danego uniwersum. Fanon wigc z jednej strony rozszerza kanoniczny $wiat,

z drugiej jednak go ogranicza. Na t¢ kwesti¢ zwrocita uwage Kulesza-Gulczynska:

Fanon okresla ramy dla powstajacej w jego obregbie tworczosci fanowskiej i petni funkcje
instytucji nienaruszalnej w wigkszym stopniu niz kanon — podczas gdy rdznice
w traktowaniu kanonu moga by¢ negocjowane i akceptowane, fanon jest swego rodzaju
warto$cia nadrzedna, cho¢, wobec trwajacej wlasciwie bezustannie wspolnotowej lektury,
kolektywnej interpretacji, uzgadniania nowych faktéw i podziatu wiedzy, nie ma
jednoznacznie utrwalonej formy. Ma wigc miejsce sytuacja paradoksalna — oto spoteczno$é
w pierwotnym zatozeniu stawiajgca opor 1 rozbijajagca obowigzujace odczytania,
zdobywajac pewnag pozycj¢, sama sankcjonuje nowe odczytania jako obowiazujace,

w znaczny sposob ograniczajgc tym samym pluralizm interpretacji'’®.

Fanon moze stanowi¢ takze zrédto sporow i konfliktéw wewnatrz poszczegodlnych wspolnot
fanowskich, zwlaszcza w obszarze interpretowania relacji miedzy bohaterami. Fandom nie
jest wiec wylacznie przestrzenia zgodnosci i akceptacji'™.

Istnienie fanonu (i kanonu) nie wyklucza jednak catkowicie indywidualnych odczytan
1 ich tworczych realizacji. Obok tych dwoch instytucji wspotwystepuje jeszcze headcanon,
czyli osobiste interpretacje kanonu. Headcanon moze sktada¢ si¢ z podtekstow wydobytych
z dzieta zrodtowego; moze rowniez bezposrednio mu zaprzecza¢. Co wazne, ten jednostkowy,
prywatny kanon moze sta¢ si¢ czeScig fanonu, jesli pozostali czilonkowie spolecznosci

podzielaja dang interpretacj¢ i np. wykorzystuja ja dalej w swoich pracach.

77 K. Busse, K. Hellekson, Introduction. Work in progress, [w:] K. Busse, K. Hellekson [red.], Fan fiction and
fan communities in the Age of the Internet, North Carolina 2006, s. 9.

178 B. Kulesza-Gulczynfiska, O dwuznacznosci stowa canon..., dz. cyt., s. 124.

17 Temu zagadnieniu po$wiecony zostal wspomniany w pierwszym rozdziale niniejszej pracy jeden z numeréw
czasopisma naukowego ,,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture”, tom 65 nr 2 (2021):
Ciemne strony fandomow; Zob. A Kobus, ,,Mroczne strony” fandomu i ,,mroczne fandomy”. Przetamywanie
wewnetrznych tabu fantropologii, ,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2,
s. 7-13; D. Ciesielska, M. Rutkowska, Miedzy interpretacjq a moralnosciq. Anti-shiperzy we wspotczesnym
Jfandomie medialnym, ,Literatura Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, nr 2, s. 53-68.

54



Kanon lektur szkolnych

Wsrod utwordw przeksztatcanych przez fandéw znajduja si¢ rozmaite teksty kultury,
glownie zwigzane z kultura popularng. Lista tych tytutow zawiera jednak takze dziela polskiej
literatury z obiegu szkolnego. W koncu to wtasnie migdzy innymi szkota przygotowuje do
odbioru literatury. W podstawie programowej, juz na poziomie szkoly podstawowej,
okreslono, ze: ,,Czytanie jako umiejetno$¢ rozumienia, wykorzystywania i refleksyjnego
przetwarzania tekstow, w tym tekstoéw kultury, to jedna z najwazniejszych umiejetnosci
zdobywanych przez ucznia w procesie ksztalcenia”'®. To, z ktorym tekstami uczen zapozna
si¢ w trakcie edukacji szkolnej takze precyzuje podstawa programowa — w postaci spisu lektur
obowigzkowych oraz uzupetniajacych.

Kanon lektur szkolnych to — jak zauwaza Michat Tabaczynski — najbardziej wyrazisty
i najsilniej ustalony zapis planu programu szkolnego'®'. Badacz zaznacza, ze w ramach
zadnego innego przedmiotu, poza jezykiem polskim, nie funkcjonuje podobna lista lektur,
ktéra uczen jest zobligowany =zna¢; brakuje (na poziomie edukacji szkolnej, nie
uniwersyteckiej) wykazu lektur obowigzkowych np. z biologii, fizyki'*?. Na etapie edukacji
ponadgimnazjalnej w podstawie programowej wyrdzniono, ze ksztalcenie literackie powinno:
akcentowa¢ egzystencjalne aspekty doswiadczenia siebie oraz $wiata; otwiera¢ ciekawa
przestrzen mys$lenia 1 warto$ciowania poprzez kontakty z wartosciowq literatura; wprowadzaé
w tradycje jako straznika pamigci zbiorowej, jako istotny czynnik proceséw

183 Kanon

swiatopogladowych, wplywajacych na ksztatltowanie si¢ tozsamosci cztowieka
peini zatem, obok funkcji edukacyjnych, takze role wychowawcza, tozsamos$ciotwoérczg oraz
narodotworcza.

Zadania szkoty wpisane w podstawe programowa obejmujg roéwniez m.in.
podejmowanie dziatan wzbudzajacych u uczniow zamitowanie do czytania, ksztatltowanie
postawy dojrzalego czytelnika, ktory bedzie przygotowany do otwartego dialogu z dzietem

literackim. To, czy powyzsze zalozenia sg z powodzeniem realizowane, odzwierciedlaja

w pewnym stopniu wyniki ogoélnopolskiego badania stanu czytelnictwa w Polsce prowadzone

180 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztatcenia ogolnego dla szkoly podstawowej, w tym
dla ucznidéw z niepelnosprawnoscia intelektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztatcenia ogdlnego
dla branzowej szkoty I stopnia, ksztatcenia ogodlnego dla szkoly specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz
ksztatcenia ogolnego dla szkoty policealnej; Dz.U. z 2017 r., poz. 356.

81 M. Tabaczynfiski, Miedzy formowaniem a formatowaniem. Kanon literatury wspdtczesnej w praktyce
edukacyjnej, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2015, nr 2, s. 160.

182 Tamze.

185 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie podstawy programowej
ksztatcenia ogdlnego dla liceum ogdlnoksztalcacego, technikum oraz branzowej szkoty II stopnia; Dz.U. z 2017
r., poz. 59, 949 1 2203.
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przez Biblioteke Narodowa. Wyniki te od dawna wskazuja na bardzo niski poziom
czytelnictwa. Jednakze ksigzki polskich autorow zwigzane ze szkolnym obowigzkiem
lekturowym maja silng reprezentacj¢ wsréd deklarowanych wyborow czytelniczych osob
bioracych udziat w badaniu.

Nie powinno zatem dziwié, ze polska literatura obecna w kanonie lektur szkolnych
znajduje si¢ takze w kregu zainteresowan polskich fandéw. Liczba tekstow fanowskich
powstatych na podstawie tego rodzaju dziet nie jest duza, w poréwnaniu np. do liczby prac
w fandomie Harry’ego Pottera, jednak poza nieliczng grupg tworcow, istniejg rowniez
odbiorcy tychze fanfikow — osoby poszukujace, chcace przeczyta¢ teksty nawigzujace do
utworéw omawianych w ramach szkolnej edukacji.

Przywotujac problem czytelnictwa, nalezy wspomnie¢ o artykule 4 jednak czytajq!
Uczestnictwo w fandomie a czytelnictwo Marty Kraszewskiej. Autorka zauwaza, ze
utrzymujacy si¢ niski poziom czytelnictwa dotyczacy tradycyjnie rozumianej literatury nie
sprawdza si¢ w przypadku fanfikcji — statystyki czytelnictwa tego rodzaju tworczo$ci stale

'8 Dlaczego fanfikcja stanowi zywotne i atrakcyjne zrodlo literatury? Kraszewska

wzrastaja
przeprowadzita ankiete wsrdd fanow, w ktorej zapytata m.in. o powody siggania po tworczos¢
fanowska, jednym z istotniejszych przyczyn okazala si¢ — reprezentacja',

Przeksztalcenia kanonu dokonywane przez fandéw bywaja bliskie perspektywie
prezentowanej we wspomnianych wczesniej Dezorientacjach, fani takze czgsto czytaja kanon
»Z ukosa”. W jednej z recenzji antologii pojawit si¢ zarzut o m.in. nieuwzglednienie Ludzi
bezdomnych Stefana Zeromskiego i znajdujacego sie w owej powiesci watku relacji
Korzeckiego z bezimiennym postancem o niebieskich oczach'®. Motyw ten zostat rozwiniety
w jednej z fikcji fanowskich, wyraznie wpisujac stosunki migdzy tymi postaciami w kontekst
mitosny. Warto odnotowaé rdwniez, ze fanowskie interpretacje np. relacji gldéwnych
bohaterow Kamieni na szaniec, Jana Bytnara i Tadeusza Zawadzkiego, poprzedzity dyskurs
akademicki i medialny na ten temat zapoczatkowany przez Elzbiete Janicka'™’.

Cho¢ oczywiscie interpretacje o charakterze nieheteronormatywnym to wazna czg$¢
praktyk fanowskich — nalezy podkresli¢, ze tworczo$¢ fanek nie sprowadza si¢ wytacznie do

tego typu dziatalno$ci, do poszukiwania oraz realizowania narracji slashowych. Spojrzenia na

kanon dokonywane z perspektywy fanek moga by¢ zrdédlem nowych, interesujacych

8 M. Kraszewska, A jednak czytajq! Uczestnictwo w fandomie a czytelnictwo, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2023, s. 26.

185 Tamze, s. 35.

18 M. Skucha, Z ukrycia, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9369-z-ukrycia.html [dostep: 27.02.2023].

187 Przebieg polemiki z tezami Elzbiety Janickiej mozna odnalezé w: S. Karolak, Spory o,, Kamienie na szaniec”
Aleksandra Kaminskiego, [w:] S. Panek, Polemika krytycznoliteracka w Polsce, Poznan 2019, s. 77-104.
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1 cennych sposobow rozpatrywania poszczegdlnych utworow, zwlaszcza tych, ktore znajduja
si¢ na liscie lektur szkolnych i w zwiazku z czym sa zwykle analizowane wedlug pewnych
statych, ustalonych schematéw. Teksty fanowskie w pewnym stopniu wyrazaja tez to, czego
brakuje odbiorcom w kanonie; podkreslajg m.in. niedoreprezentowanie narracji, w ktorych
glos maja kobiety; odzwierciedlajg potrzebe kontaktu z opowiesciami, z ktérymi mozna
wytworzy¢ afektywna wigz i1 ktore dotykaja tematdéw bliskich wspolczesnemu czytelnikowi,
atakze potrzebe istnienia przestrzeni, ktéra w ogdle dopuszcza to inne spojrzenie,
niekoniecznie zwigzane z tozsamos$cig wigkszosci.

Fanki zatem poszerzajg granice, rozluzniaja sztywne ramy kanonu, roOwnoczesnie,
mimo dokonywania nieraz radykalnych przeksztalcen, uznajac go za co§ waznego. Jak
konstatuje Andrzej Skrendo: ,,Najgorsze, co mogloby si¢ zdarzy¢, to pustka, w jakiej kanon
1nasze spory o niego moglyby si¢ znalez¢. Brak spolecznego zainteresowania — to byloby
najgorsze. 1 tylko tego trzeba si¢ prawdziwie obawia¢”'®®. Fanki potwierdzaja, ze taka pustka
nie wystepuje. Prowadza dyskusje i zadaja pytania. Dialog z konkretnym kanonem (dzietem
zrédtowym) w przestrzeni fanowskiej objawia si¢ nie tylko poprzez fanfikcje, ale rowniez
w formie analiz, komentarzy, esejow. Fanki dzielg si¢ swoimi przemysleniami na temat
motywow 1 decyzji tworcow oryginalnych dziet; rozwazaja, jak alternatywne scenariusze
moglyby zmieni¢ dang narracj¢. Te analizy prowadza do glebszego zrozumienia kanonu, ale
i umozliwiaja odejscie od ustalonych interpretacji. By¢ moze wtasnie w tym obszarze, wsrod
spolecznos$ci fanowskich, tocza si¢ najwazniejsze rozmowy na temat kanonu.

Przestrzenig, w ktorej ten dyskurs si¢ odbywa, gdzie fanki przejawiajg réznego
rodzaju aktywno$¢ jest przede wszystkim internet. Internet jest miejscem spotkan,

zamieszczania prac o rozmaitym charakterze i zapoznawania si¢ z tworczo$cig innych fanow.

188 A. Skrendo, Wspélczesne spory o kanon, [w:] T. Czerska, E. Tierling-Sledz [red.], Autorzy naszych lektur na
nowo odczytani, Szczecin 2008, s. 51.
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ROZDZIAL III Miejsca

Fani w cyberprzestrzeni

Opisane ponizej strony internetowe (FanFiction.net, Forum Literackie Mirriel,
Wattpad, Tumblr oraz Archive of Our Own) nie wyczerpuja listy miejsc, w ktorych
publikowana jest tworczo$¢ fanowska. Nalezg jednak do najistotniejszych punktéw na mapie
kazdego fana, zainteresowanego lektura cudzych tekstow oraz publikacja 1 archiwizacja
tekstow wlasnych.

Fanfikcja jest zamieszczana rowniez w miejscach mniej oczywistych, niezwigzanych
scisle ze wspolnotami fanowskimi, m.in. na indywidualnych blogach (jak serwis Blogger
w domenie blogspot.com) czy na portalach spotecznosciowych (jak Facebook, gdzie
funkcjonuje wiele zwykle zamknigtych grup)'®. Fani sg takze obecni na Instagramie, gdzie
publikuja gléwnie materialty audio/wizualne zwigzane z danym tekstem kultury czy
postacig'”, np. zdjecia aktoréw, piosenkarzy, sceny filmowe i serialowe, fragmenty
wywiadow itd.

Fandomy sa zatem aktywne, na rdzne sposoby, w rozmaitych obszarach przestrzeni
online. Co wazne, internet znaczaco wptynat na funkcjonowanie fanfikcji, zarowno na proces
tworzenia, jak 1 rozpowszechniania oraz odbioru. Kluczowe platformy publikacyjne
zapewnity fanom tatwy, darmowy i szeroki dostgp do tego typu tworczosci. Dzigki
narzedziom, ktore oferuja kazdy moze sta¢ si¢ autorem, dzieli¢ si¢ swoimi pracami
z globalng publiczno$cig. Internet umozliwia takze interaktywno$¢ miedzy autorami
a czytelnikami. Latwos¢ nawigzywania kontaktu, pozostawiania informacji zwrotnej moze
oddziatywa¢ m.in. na tres¢ tekstow, ksztattowanie fabuty — odbiorcy moga w szybki sposéb
dotrze¢ do autora 1 pozostawi¢ wilasne sugestie dotyczace przebiegu danej opowiesci. Istotng
kwestig jest rOwniez anonimowos¢, ktéora wzmacnia swobod¢ wyrazania oraz eksploracji
réznych tematow.

Kazde z miejsc powstalo nie tylko na nieco innym etapie rozwoju fanfikcji, ale
i technologii internetowych. Na kazdej z omowionych ponizej stron internetowych

obowigzuja inne zasady. Kazda ma wlasng specyfike, taczy je jednak na pewno jedno —

189 Opisanie tresci z tego rodzaju niepublicznych miejsc wymagatoby uzyskania zgody od wszystkich czlonkéw
danej wspoélnoty.

1% Jezeli chodzi o instagramowe fanowskie praktyki transformacyjne, okoto 2018 roku popularne wéréd fanow
byto tworzenie swego rodzaju opowiesci graficznych. Fani, wykorzystujac fragmenty danego filmu czy serialu,
Taczyli kilka wybranych kadréw i dopisywali w poszczegolnych scenach wihasne dialogi, tworzac nowa narracje.

58



wszystkie stuzg jako platformy umozliwiajace publikowanie i1 czytanie twdrczosci

fanowskiej, przyczyniajg si¢ tez do budowania spolecznosci fanowskich.

FanFiction.net

FanFiction.net'' to najstarsze multifandomowe archiwum fikcji fanowskiej, zostato
utworzone w 1998 roku przez Xing Li (fana amerykanskiego serialu Z archiwum X). Aldona
Kobus uznaje dat¢ zalozenia serwisu jako date catkowitego przejscia fandomow do
przestrzeni online, a samg stron¢ okresla ,kamieniem milowym w budowaniu fanowskiej
tozsamos$ci”'®?. FanFiction.net zajmuje wazne miejsce w historii spoteczno$ci fanowskich,
mialo znaczny wptyw na to jak obecnie funkcjonuje fanfikcja w internecie. Jak zauwaza
Kobus, to wlasnie FanFiction.net przyczynito si¢ m.in. do wytworzenia ujednoliconych
systemOw tagowania'®’,

W FanFiction.net zgromadzonych zostalo do tej pory okolo czternastu milionoéw
prac'®. Teksty publikowane sg w ramach dwoch zbioréw — fanfiction oraz crossovers'” —
obejmujacych po dziewie¢ takich samych kategorii: anime/manga, books (ksiazki), cartoons
(filmy rysunkowe/animowane), comics (komiksy), games (gry), misc (r6zne; tu znajduja si¢
teksty dotyczace np. mitologii), movies (filmy), plays (sztuki), TV (seriale/programy
telewizyjne). Najwigcej tekstow w kategorii ,,ksigzki” nawiazuje do serii o Harrym Potterze —
ponad osiemset czterdzie$ci tysiecy tekstow, z czego ponad dwa tysigce zostato napisanych
w jezyku polskim. Dla poréwnania, np. w Archive Of Our Own, gdzie Harry Potter réwniez
zajmuje pierwsze miejsce pod wzgledem liczebnosci tekstow w kategorii ,ksigzki”,
w obrebie tego fandomu znajduje si¢ ponad trzysta pigcdziesiat tysigcy prac, z czego tysiac
pigéset trzydziesci piec zostato napisanych w jezyku polskim. Z tym ze w przypadku Archive
of Our Own codziennie pojawiajg si¢ nowe teksty, czestotliwos$¢ publikowania jest wigksza.
Od pewnego czasu mozna zaobserwowal natomiast, ze aktywno$¢ uzytkownikow
FanFiction.net si¢ zmniejsza.

W pewnym stopniu przyczynia si¢ do tego cenzura. Obowigzujacy od 2002 roku
regulamin zakazuje publikowania tre$ci przeznaczonych dla uzytkownikéw ponizej
siedemnastego roku zycia, czyli m.in. tresci erotycznych. W zwigzku z tym w 2002 roku bez

uprzedzenia 1 zgody autoréw usunigto prace, ktore zawieraly tego rodzaju tematyke. Mniej

I Dostepne pod adresem internetowym: https://www.fanfiction.net/ [dostep: 29.05.2024].
192 A. Kobus, Fandom. Fanowskie..., dz. cyt., s. 45.

193 Tamze.

14 Stan na 30.08.2022.

195 Crossover to potaczenie, skrzyzowanie dwoch lub kilku fandoméw, utworéw zrodtowych.
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wiece] w tym samym czasie wprowadzono takze zakaz zamieszczania opowiadan typu rea/
person fiction, czyli fanfikcji dotyczacej postaci rzeczywistych — aktoréw, muzykow,
sportowcow itd. Nastepnie w 2012 roku ponownie skasowano teksty, ktére uznano za
nieodpowiednie dla uzytkownikdéw niepelnoletnich. Te dwa wydarzenia, tzw. ,,czystki”,
zszokowaty srodowisko fanowskie 1 daty poczatek licznym dyskusjom dotyczacym np. praw
1 obowigzkéw archiwow gromadzacych tworczos¢ fanéw. Zwracano rOwniez uwage m.in. na
sprzeczno$¢ nowego regulaminu z mottem FanFiction.net, ktére brzmi: uwolnij swoja
wyobrazni¢ (,,unleash your imagination”). Fani wystosowali liczne petycje domagajace si¢
zniesienia nowych regul, zaréwno w 2002 jak 1 2012 roku. Administratorzy strony nie ulegli
jednak ich prosbom.

W  konsekwencji cze$¢ uzytkownikow zrezygnowata z korzystania z ustlug
FanFiction.net na rzecz innych portali internetowych. W 2012 roku fani przeniesli si¢ przede
wszystkim na Archive of Our Own, a nagly, masowy przyplyw tekstow w to miejsce
spowodowatl spowolnienie pracy serwerdw 1 tymczasowe trudnosci w poprawnym
funkcjonowaniu strony.

Tym, co wplywa na mniejsze zainteresowanie FanFiction.net jest takze malo
elastyczny 1 zlozony system oznaczania prac. Autor moze otagowac tekst, wykorzystujac
wylacznie narzucong list¢ oznaczen. Stad tez z perspektywy uzytkownika kryteria
wyszukiwania s3 ograniczone. Teksty mozna sortowa¢ wedlug daty zaktualizowania,
opublikowania oraz liczby osob, ktére oznaczyly je jako ulubione lub obserwowane, a takze
ilosci recenzji (FanFiction.net umozliwia interakcje miedzy czytelnikami a tworcami,
odbiorcy moga wyraza¢ swoje opinie poprzez ,,recenzje”’). Dodatkowo mozna doprecyzowaé
zakres czasu od publikacji czy aktualizacji — czy ma to by¢ ostatni dzien, tydzien, miesiac itd.
Mozna wskaza¢ takze gatunek z dostgpnej listy, ktora opiera si¢ gldwnie na tradycyjnych
gatunkach. Znajduja si¢ na niej takie hasta jak, m.in. dramat, poezja, fantastyka, horror,

parodia, science fiction, romans. Natomiast z odmian typowych dla fanfikcji znalazty si¢

196 197
t .

dwie kategorie: angs oraz hurt/comfor Mozna okresli¢ réwniez rating, czyli
klasyfikacj¢ ujmujaca wiek czytelnika. Kolejno za ratingiem znajduje si¢ jezyk — mozna
wybra¢ jeden z czterdziestu trzech (np. hiszpanski, francuski, polski, portugalski, niemiecki,

holenderski, szwedzki, rosyjski, wegierski, chinski, wtoski, finski). Dominujacym jezykiem

19 Angst to gatunek, w ktorym postacie doznajg udrek, cierpien fizycznych, psychicznych. Tego typu teksty
maja wywota¢ w czytelniku uczucie niepokoju, niepewnosci i napigcia.

T Hurt/comfort polega na tym, ze jedna z postaci z danego pairingu doznaje cierpienia (0 rozmaitym
charakterze), druga otacza cierpiacego/chorego opicka. Tego rodzaju sytuacje zagrazajace zdrowiu/zyciu
prowadza zwykle do poglebienia relacji migdzy bohaterami, pozwalaja uswiadomi¢ im silne przywigzanie
a takze zbudowa¢ miedzy nimi intymnosc.
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jest angielski. Okres§li¢ mozna takze status tekstu — czy ma by¢ to dzieto ukonczone czy
in-progress, nad ktérym wciaz trwaja prace.

Jezeli chodzi o literature polska, na FanFiction.net (w kategorii ,,ksiazki”’) znajduja si¢
tylko dwa polskie tytuly 1 jest to WiedZzmin Andrzeja Sapkowskiego: sto dwadziescia szes¢
tekstow, w tym dwadziescia osiem napisanych w jezyku polskim, z czego najnowszy
pochodzi z 2020 roku. Drugim polskim tytulem literackim, na podstawie ktorego
publikowane sg teksty w ramach FanFiction.net, jest 7rylogia Henryka Sienkiewicza. L.acznie
na stronie znajduje si¢ dziesi¢¢ fanfikow nawigzujacych do powiesci Sienkiewicza, dwa
w jezyku rosyjskim, pig¢ w jezyku angielskim i trzy w jezyku polskim (pierwsza z prac
zostata zamieszczona w 2010, kolejna w 2016 i ostatnia w 2018 roku)"®.

FanFiction.net nie jest =zatem popularnym miejscem dla publikowania
polskojezycznych tekstow nawigzujacych do polskiej literatury. W przypadku innego rodzaju
fandoméw takze nie jest to platforma, na ktorej zamieszczane sg prace w jezyku polskim.
Trudno wigc okresli¢, czy istnieja w tej przestrzeni teksty kultury, z ktérymi bylaby zwigzana
wicksza aktywno$¢ polskich fandw. Mozna rowniez przypuszczaé, ze z racji dosc
archaicznego wygladu strony oraz braku zaawansowanego systemu tagowania tresci
FanFiction.net nie budzi zainteresowania ws$rod mtodszego pokolenia uzytkownikow.
Ponadto warto zauwazy¢, ze w poczatkach funkcjonowania FanFiction.net oraz latach
najwiekszej popularnosci strony, fanfikcja w Polsce byta na innym etapie rozwoju, nie byla
zjawiskiem zbyt powszechnym. Po6zniej natomiast pojawily si¢ konkurencyjne miejsca,

w tym takze rodzime fora.

Forum Literackie Mirriel

Forum Literackie Mirriel' to jedna z najdluzej dzialajacych polskich stron
fanowskich, na ktdrej publikowana jest fanfikcja. Nalezy zaznaczy¢, ze Forum jest zwigzane
przede wszystkim z fandomem cyklu o Harrym Potterze, a dziat dotyczacy fanfikcji
nawigzujace] do powiesci J.K. Rowling zawiera najwigcej postow. Na stronie zamieszczane
sa jednak teksty fanowskie rozmaitych fandoméw (dziat Swiat Fanfiction) oraz tworczosé
oryginalna (dziat Bruliony — gromadzacy prozg¢ oraz dziat Tomiki — gromadzacy poezj¢).

Oczywiscie w internecie mozna odnalez¢ wigcej polskich foréw zrzeszajacych fanéw,

ale nie wszystkie sg skoncentrowane na pisaniu czy czytaniu fanfikcji. Czg$¢ z nich skupia

18 Jeden z polskojezycznych tekstow do Trylogii pt. Suchy ocean, suche usta, zyty puste zostal zamieszczony
takze w Archive of Our Own.
1% Dostepne pod adresem internetowym: http://forum.mirriel.net/ [dostep: 30.05.2024].
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si¢ na konkretnym tekscie kultury (czy zespole muzycznym, druzynie sportowej itd.)
i dyskusjach na jego temat, np. forum mito$nikow prozy George’a R.R. Martina®®. Ponadto
wiele tego typu portali konczy swoja dziatalnos¢ wraz z wygasnigciem popularnosci danego
tytutu, np. forum fandéw tworczos$ci Stephenie Meyer, autorki sagi Zmierzch®'. Na tym forum
takze znajdowat si¢ dziat przeznaczony do zamieszczania fanfikcji (nie tylko do Zmierzchu).
Od 2014 roku forum jest nieczynne, ale wcigz mozna przeglada¢ opublikowane watki. Nie
wszystkie tego rodzaju strony pozostaja jednak do odczytu po zaprzestaniu dziatalnosci. Taki
los spotkal miedzy innymi forum, z ktorego fanfikcja stala si¢ przedmiotem analizy
Magdaleny Roszczynialskiej w ksigzce Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy
poetyki w podrozdziale Fanfiction jako swiadectwo odbioru, albo Ktusownicy. Strona
www.sapkowski.pl, na ktéorg powotuje si¢ badaczka i z ktorej czerpala przyktady tekstow
fanowskich, nie jest juz doste¢pna.

Natomiast Forum Literackie Mirriel dziata nieprzerwanie od 2004 roku. Chociaz
wedlug statystyk widocznych na stronie gltdéwnej najwiecej uzytkownikow bylo obecnych
online w pazdzierniku 2015 roku. W tym czasie wzmozonej aktywnosci uzytkownikow
forum ukazat si¢ artykul naukowy Barbary Kuleszy-Gulczynskiej O dwuznacznosci stowa

canon. Casus Forum Literackiego Mirriel**.

Badaczka przyjrzata si¢ sposobom
funkcjonowania forum, przede wszystkim obowigzujacym na stronie zasadom dotyczacym
zamieszczanych przez uzytkownikéw tresci. Kulesza-Gulczynska polemizuje z teza, ze
w fanfikcji dozwolone czy akceptowane jest wszystko (nawet teksty zawierajace liczne bledy
ortograficzne), ze jest to obszar zupelnej swobody literackiej’”. Badaczka udowadnia, ze
w ramach spoteczno$ci skupionej na Forum Literackim Mirriel jest inaczej: regulamin jest

surowy 1 dotyczy nie tylko samych tekstow, ale takze komentarzy. Zasady odnoszace si¢ do

wystawianych przez uzytkownikéw opinii brzmig nastepujaco:

Kazdy ma prawo do wyrazania osobistej opinii na temat prezentowanych utworow. Bez
podawania powodu usuwane sa wypowiedzi wulgarne lub obrazliwe. Niedopuszczalne sa
krotkie komentarze ograniczajace si¢ do "Podobato mi si¢!" (ewentualnie uzupelnione

kilometrowym cytatem) — beda one przez moderatoréw usuwane. Wypisania zywcem kilku

20 Dostepne pod adresem internetowym: https://ogienilod.pl/ [dostep: 30.05.2024].

2! Dostepne pod adresem internetowym: http://www.twilightseries.fora.pl/ [dostep: 30.05.2024].

202 Forum Literackie Mirriel stalo si¢ takze miejscem badafh dla m.in. P. Siuda, D. Jankowiak, S. Krawczyk,
Granice kreatywnosci. Dyskurs dotyczqcy postaci typu Mary Sue w amatorskiej tworczosci literackiej a reguly
funkcjonowania spolecznosci fanowskich, ,,Kultura i Edukacja” 2013, nr 2, s. 128-147; D. Jankowiak, Pogon za
opowiesciq — analiza motywacji czytelnictwa amatorskiej tworczosci fanfikcyjnej, ,,Studia Medioznawcze” 2013,
nr 1, s. 131-142; A. Perzynska, Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium przypadku, ,,Teksty
Drugie” 2015, nr 3, s. 246-260.

23 B, Kulesza-Gulczynska, O dwuznacznosci stowa canon..., dz. cyt., s. 116.
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cytatow z tekstu i podpisania tego u dolu np. "To mi si¢ super podobato" nie uznajemy za
petnowarto$ciowa recenzj¢. Regulaminowos$¢ komentarzy podlega subiektywnej ocenie

moderatorow>™.

Administratorzy strony zwracaja uwage nie tylko na obj¢tos¢ wypowiedzi, ale rowniez na ich

tre$¢. Nie wystarczy sformulowanie rozbudowanego komentarza:

Komentarze do opowiadan powinny by¢ konstruktywne oraz zawiera¢ uzasadnienie oceny
przez komentujacego. Nie muszg to byc¢ epistoly! Powiedz, co ci si¢ podobato/nie podobato
w tekscie 1 dlaczego. Autor chee to wiedzie¢. Powiedz, co wedtug ciebie moglby poprawic,
co mu dobrze wychodzi. Pamigtaj, Ze sama objetos¢ komentarza (duzo akapitow i cytaty)

nie zmienia tego, ile jest w nim tre$ci®®.

Moderatorzy dbaja zatem nie tylko o artystyczny poziom tekstow, przywiazuja takze wage do
jako$ci recenzji pozostawianych przez odbiorcéw. W zwigzku z tym, na stronie mozna
odnalez¢ komentarze, ktorych autorzy bardzo szczegdétowo odnosza si¢ do wielu elementoéw
ocenianej pracy, m.in. poprawnos$ci ortograficznej, stylistycznej, interpunkcyjnej; sposobu
ksztaltowania postaci oraz fabuly; wykorzystania kanonu. Nierzadko odpowiedzi
czytelnikow sa dluzsze niz sam tekst, ktoérego dotycza. O istotnej roli komentarza

w konteks$cie tworczosci fanowskiej pisze m.in. Aldona Kobus, zauwazajac:

Komentarz do tekstu fikcji fanowskiej, ma dwa wymiary, ktore sg obce mainstreamowemu
obiegowi literackiemu: jest niemalze natychmiastowy, a przynajmniej pojawia si¢ bardzo
szybko, w ciagu godzin lub dni od opublikowania tekstu i nie pochodzi od caltkowicie
anonimowych oséb. Komentarze sa pisane przez osoby podobne nam z zalozenia — fanki
takie jak my. Posiadajace t¢ sama wiedz¢ kanoniczng. W przypadku forow, na ktorych
publikuje si¢ fanfiction, pojawiaja si¢ jeszcze czynniki postepujacej familiarnosci

z uzytkownikami®®,

Kobus podkresla rowniez, ze polskie fora gromadzace fanfikcje wyrdzniaja si¢ wlasna,
specyficzng poetyka komentarza, ktéra polega wilasnie migdzy innymi na tym, ze ma on

sktada¢ sie z wickszej liczby zdafh, ma odnosi¢ si¢ $cisle do tekstu, nie zawiera¢ btedow>"’.

204 http://forum.mirriel.net/app.php/rules?sid=7a8194033671bf34a5¢1a77175652¢67#section-44 [dostep:
10.09.2022].

205 http://forum.mirriel.net/app.php/rules?sid=7a819403367 1bf34aSe1a77175652e6T#section-44 [dostep:
10.09.2022].

26 A Kobus, Fandom. Fanowskie..., dz. cyt., s. 176.

27 Tamze,, s. 177.
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Oprocz tego badaczka zauwaza, ze autorzy fanfikow raczej nie powinni odpowiada¢ na
komentarze, chyba, Zze s3 w nich zawarte pytania. Kobus nie odwotuje si¢ do Forum
Literackiego Mirriel, ale tego rodzaju praktyka obowigzuje réwniez w tym miejscu,

w regulaminie znalazt si¢ bowiem nastgpujacy zapis:

Na tym forum nie ma w zwyczaju, aby autorzy odpowiadali na kazdy pojedynczy
komentarz w temacie (zwtaszcza jesli sprowadza si¢ do zdania "dzigkuje¢ za opinie™). Do
podzickowania za komentarz wystarczy wystanie prywatnej wiadomosci. Nie sg natomiast

usuwane merytoryczne i rzeczowe dyskusje o tek$cie?®.

Odmienne zwyczaje, jak wskazuje Kobus, panuja natomiast na wielu anglojezycznych

platformach:

[...] komentarz to zwykle jednolinijkowy wyraz entuzjazmu wzglgdem przeczytanego
tekstu czy jakiego$ jego elementu. Dodatkowo komentarz stuzy nawigzaniu dialogu
z autorka, nawet jesli ma on charakter wytacznie wymiany uprzejmosci. Jednak odpowiedz
autorki na komentarz jest przewidziana i w pewien sposob oczekiwana, autorki biorg udziat
w dyskusjach nad wilasnymi tekstami i pozostaja w wigkszym bezposrednim kontakcie

z odbiorcami niz w polskim fandomie®®.

Na potwierdzenie swoich obserwacji badaczka przywotuje przyklady komentarzy
zamieszczonych pod fanfikiem napisanym w jezyku angielskim i opublikowanym w Archive
of Our Own oraz jego tlumaczeniem zamieszczonym na polskim forum Gospoda Pod

Ztamanym Pidrem?*'”

. Wypowiedz w jezyku polskim zostata sformutowana w taki sposob, ze
moglaby zosta¢ zaakceptowana przez moderatorow Forum Literackiego Mirriel. Komentarz
pod oryginalem na mi¢dzynarodowej platformie, gdzie dominujacym jezykiem jest angielski,
sktada sie¢ z kilku krotkich zdan wyrazajacych rozbawienie i zadowolenie z przeczytanego
tekstu.

Na Forum Literackim Mirriel obowigzuja takze konkretne regulty dotyczace

tagowania publikowanych tre$ci. Wszystkie teksty musza by¢ oznaczone w odpowiedni

298 http://forum.mirriel.net/app.php/rules?sid=7a8194033671bf34a5¢1a77175652¢67#section-44 [dostep:
10.09.2022].

29 A Kobus, Fandom. Fanowskie..., dz. cyt., s. 178.

219 Kobus nie podaje konkretnego adresu internetowego forum. Nazwa wskazana przez badaczke nie widnieje
w wynikach wyszukiwarki internetowej, strona zatem juz nie istnieje albo jest trudna do zlokalizowania przez
osoby niewtajemniczone.
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sposdb — prace nieoznaczone lub oznaczone blednie s3 usuwane przez moderatorow. Na
forum funkcjonuja trzy rodzaje tagow.

Pierwszy okresla kategori¢, ktora mozna wybra¢ sposrdd nastepujacych: drabble
(tekst obejmujacy sto stéw); miniaturka (definiowana przez moderatoréw forum jako: ,.kazdy
tekst jednocze$ciowy niezaleznie od jego diugos$ci™'); zakonczone (dotyczy tekstow
wieloodcinkowych); niezakonczone (prace wieloodcinkowe, ktére nie zostaly zakonczone);
poezja; seria; thumaczenie.

Kolejny tag okresla fandom 1 jest on konstruowany wedlug schematu: .ff:
nazwa-fandomu”, w przypadku twoérczosci oryginalnej: ,tekst-wlasny”. Po trzecie tag
przyporzadkowujacy tekst do gatunku, ktory nalezy wybra¢ z listy skladajacej sig
z pie¢dziesieciu haset, takich jak m.in. gat:akcja; gat:alternative-universe; gat:angst;
gat:cyberpunk; gat:death-fic; gat:dramat; gat:dystopia; gat:fantasy; gat:fikcja-historyczna;
gat:fluff; gat:humor; gat:hurt-comfort; gat:incest; gat:metafikcja; gat:mpreg; gat:oc-fic;
gat:parodia; gat:post-canon; gat:pre-canon; gat:proza-poetycka; gat:psychologiczne; gat:pwp;
gat:realizm-magiczny; gat:relacje-rodzinne; gat:romans;  gat:studium-postaci*'?.  Kazdy
samodzielnie 1 bez konsultacji stworzony tag gatunkowy jest usuwany, a jego autor
upominany przez moderatorow. Istnieje mozliwos$¢ rozszerzenia listy na specjalng prosbe
uzytkownikéw (tego rodzaju sugestie mozna zglaszaé w specjalnym temacie dotyczacym
tagowania). Co ciekawe, pierwszy (dotyczacy kategorii) i drugi (okreslajacy fandom) rodzaj
tagow jest obowigzkowy, oznaczenie gatunku jest natomiast opcjonalne.

System tagowania na Forum Literackim Mirriel nie jest rozbudowany, czytelnik
otrzymuje jedynie podstawowe informacje na temat tekstu. Regulamin okresla maksymalng
liczbe oznaczen — przy jednym tekscie faczna liczba tagow nie powinna przekraczaé pigciu.
W przypadku tagéw gatunkowych nie mozna uzy¢ wigcej niz dwoch oznaczen dla fanfikcji
oraz nie wigcej niz trzech dla tekstow wihasnych. Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze
w Archive of Our Own zdarzaja si¢ fanfiki, ktorych otagowanie jest dtuzsze niz sam tekst,
znaczniki obudowujace pracg¢ czesto szczegdlowo opisuja to, czego moze spodziewaé si¢
odbiorca.

Nalezy podkresli¢, ze nie wszystkie dzialy Forum Literackiego Mirriel sg
ogolnodostepne. Na forum znajduja si¢ rowniez dzialy z ograniczonym dostepem, tzw.
Dziaty Zakazane, gdzie zamieszczane sg m.in. teksty o charakterze erotycznym. Ograniczenie

to nie dotyczy wylacznie niezalogowanych czytelnikow, ale takze samych uzytkownikéw

21! http://forum.mirriel.net/app.php/rules [dostep: 13.09.2022].
212 http://forum.mirriel.net/app.php/rules [dostep: 13.09.2022].
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forum, wstgp do tej czeSci maja jedynie wybrani. Aby go uzyska¢ nalezy spetni¢ kilka

wymagan okreslonych przez administratoréw:

1. podaé¢ w profilu petng dat¢ urodzenia (dzien, miesigc i rok) i mie¢ minimum 15 lat;

2. mie¢ co najmniej 20 postow w formie komentarzy lub dyskusji okotofandomowych albo
okololiterackich (podstawa sg posty napisane w dziatach, gdzie sg zliczane posty), w tym
co najmniej 10 komentarzy;

3. by¢ minimum 2 tygodnie na forum (od rejestracji);

4. zaznaczy¢ w profilu, ze chce sig czytaé tresci 15+213,

Trzeba zatem posiada¢ okreSlony staz czlonkostwa oraz wykaza¢ si¢ aktywnoscia.
Dodatkowo zastrzezono, ze nawet spetniajac wyznaczone warunki moze dojs¢ do sytuacii,
w ktorej moderatorzy odmoéwig udzielenia dostepu do Dziatéw Zakazanych. Jest to

motywowane nastepujaco:

Teksty w Dziatach Zakazanych to nie tylko opowiadania zawierajace tre$ci erotyczne lub
przemoc. Czasami poruszajg po prostu trudne lub drazliwe tematy, dlatego zachowanie
pewnego poziomu komentarzy w tych dzialach jest dla nas kwestig priorytetowa. Jesli
zachowujesz si¢ na forum w sposob niedojrzaty, mozemy nie przyzna¢ Ci wejsciowki
dlatego, ze obawiamy si¢ niecodpowiednich komentarzy z Twojej strony. Czy to oznacza, ze
nigdy nie dostaniesz wej$ciowki? Nie. Oznacza to, ze nie dostaniesz wejscidwki dopoty,
dopdki nie zmienisz swojego zachowania. Dobre komentarze i przemy$lane, kulturalne

wypowiedzi to jedyny sposob na to, aby$ otrzymat od nas kredyt zaufania®'4.

Uzytkownicy majacy wglad w ten niejawny obszar sg wigc grupa wyjatkowsa, ktora
zapracowata na swojg pozycj¢. Spoltecznos¢ fanow skupiona na Forum Literackim Mirriel
jest w pewnym stopniu zhierarchizowana.

W zasadach dotyczacych Dziatow Zakazanych ponownie wida¢ dbatos¢ o jakos¢
dyskusji 1 wysoka kulture wypowiedzi. Forum Literackie Mirriel, jak zauwaza

215 Zawarta w nazwie ,literacko$¢é” zostala

Kulesza-Gulczynska, jest kojarzone z elitarnoscig
potraktowana przez tworcéw forum powaznie. Cho¢ teksty publikowane na stronie
reprezentuja roézne poziomy artystyczne, moderatorzy i uzytkownicy starajg si¢, aby
poszczegolni autorzy mogli rozwijaé swoje umiejetnosci, doskonali¢ swoj warsztat. Z jedne;j

strony $ciste zasady dotyczace zachowania 1 publikacji tresci pomagaja utrzymac porzadek

213 http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?t=15974 [dostep: 14.09.2022].
24 http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?t=15974 [dostep: 14.09.2022].
215 B, Kulesza-Gulczyfiska, O dwuznacznosci stowa canon..., dz. cyt. s. 117.
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oraz profesjonalng atmosferg sprzyjajaca merytorycznym rozmowom. Z drugiej strony jednak
stwarzaja warunki w pewnym sensie szkolne, tzn. naznaczone licznymi regutami, oceniajace.

Nie wszyscy fani odnajda si¢ w zorganizowanej w ten sposob przestrzeni.

Wattpad

Strona internetowa Wattpad®'® zostala zalozona w 2006 roku, jest to miejsce
umozliwiajace publikacje réznego rodzaju tekstow literackich. Co wazne, Wattpad nie
powstal z mys$lag o fanach, a mimo to tworczo$¢ fanowska stanowi duzg cze$¢ utworow
zamieszczanych na stronie. W zwigzku z tym fanfikcja zostalta wyodrebniona jako
samodzielna kategoria, obok takich, jak fantasy, science fiction, romans, humor, literatura
faktu, akcja, poezja. Tworczo$¢ fanowska jest traktowana na réwni z oryginalnymi pracami
w rankingach popularno$ci czy konkursach organizowanych w ramach Wattpada.

Platforma wspoélpracuje z wydawnictwami i wytwérniami filmowymi, umozliwia
wydanie w formie drukowanej (a takze ekranizacje) utworow publikowanych przez swoich
uzytkownikow. Od 2019 roku dziala np. program Wattpad Books, ktory jest
charakteryzowany nastepujaco: ,,Twdj glos powinien mie¢ miejsce wsrod potek ksiegarni.
Ambicja Wattpad Books jest odkrycie i uznanie przeréznych autorow Wattpada, poprzez
przeksztalcenie ich dziet w pelnoprawne publikacje i umieszczenie ich w ksiggarniach wokot
catego $wiata™'’. Szanse na wydanie maja przede wszystkim te teksty, ktore sg najbardzie;j
poczytne — i sg to nie tylko prace anglojezyczne. Opublikowanych zostato réwniez kilka
polskich powiesci. W 2017 roku ukazat si¢ np. Dance Sing Love. Mitosny uklad autorstwa
Layli Wheldon. Pod pseudonimem Layla Wheldon ukrywa si¢ Sandra Sotomska, ktéra
publikuje na Wattpadzie od 2015 roku. Utwor Dance Sing Love. Mitosny uktad jest jej
debiutem pisarskim. Ksigzka przez dlugi czas zajmowala na Wattpadzie pierwsze miejsce
w kategorii romans, osiagajac ponad trzy miliony odston. Do tej pory ukazaty si¢ drukiem
trzy tomy tej powiesci. Oprocz tego, w 2022 roku opublikowana zostata kolejna ksigzka
Wheldon — Aniof tez. Podciete skrzydia, ktora takze najpierw zostala zamieszczona przez
autorke na Wattpadzie.

Nie tylko utwory oryginalne maja szans¢ na publikacje, tworczos$¢ fanowska rowniez.
Najbardziej znanym przyktadem jest powies¢ After autorstwa Anny Todd. Tekst pierwotnie
stanowit fanfikcje w gatunku real person fiction, wykorzystujaca wizerunek cztonkow

zespotu One Direction. Praca Todd zyskata duza popularno$¢ na Wattpadzie, zostala

21¢ Dostepna pod adresem internetowym: https://www.wattpad.com/ [dostep: 30.05.2024].
27 https://www.wattpad.com/ [dostep: 15.09.2022].
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wyswietlona ponad siedemset milionéow razy. Fanfik Affer byl zamieszczany na stronie
fragmentami od 2013 do 2014 roku. Cato$¢ ukazata si¢ drukiem w 2014 roku i zostata
przettumaczona na ponad trzydziesci jezykéw (w tym takze na jezyk polski). Przed
publikacja zmieniono imiona postaci, Harry Styles (jeden z wokalistow zespotu One
Direction, gléwny bohater After) stat si¢ Hardinem Scottem. W 2019 roku premier¢ miata
rowniez filmowa adaptacja powiesci.

Zarowno utwory Layli Wheldon jak i Anny Todd sg czytane przede wszystkim przez
mtodych odbiorcow. Uzytkownikami Wattpada sg bowiem gltownie ludzie mtodzi. Wedtug
statystyk udostepnionych na platformie: Wattpad jest odwiedzany kazdego miesigca przez
ponad dziewigcédziesigt milionow czytelnikéw i autorow, z ktorych 90% stanowi pokolenie
Z lub pokolenie Y (tzw. milenialsi)*'®. Przeprowadzone w 2017 roku wsrod sze$ciuset
piec¢dziesigciu respondentow badania ankietowe pokazaly natomiast, ze 80% uzytkownikow
Wattpada stanowig kobiety w wieku od 13 do 24 lat*”.

Na Wattpadzie obecni s3 rowniez polscy fani. Na podstawie krotkich obserwaci,
mozna wysnu¢ wniosek, ze jezeli chodzi o polska tworczo$¢ fanowska — dominujg prace
nawigzujace do cyklu o Harrym Potterze oraz teksty reprezentujace RPF, tzn. dotyczace
postaci rzeczywistych (a nie fikcyjnych — literackich, filmowych czy serialowych), np.
cztonkow zespotdow muzycznych, aktorow. Przeszukiwanie strony pod katem konkretnego
tematu jest jednak trudne, system oznaczania prac nie jest precyzyjny i rozbudowany.
Niemozliwe jest np. wyodrgbnienie grupy tekstow fanowskich, ktére nawigzywatyby
wytacznie do literatury polskiej. Tagi obudowujace prace sg uzupeitniane przez autorow
samodzielnie, ale przy wyszukiwaniu tre$ci nie sa laczone w zaden sposéb w hasta
synonimiczne.

Poszukujacy tekstow uzytkownik moze wybraé kategori¢ (jedng z dwudziestu trzech)
oraz uscisli¢ tagi, wpisujgc je samemu lub wykorzystujac te, ktére platforma automatycznie
podpowiada (prawdopodobnie sa to najczgsciej uzywane hasta). W kategorii fanfikcja
pierwsze dziesi¢¢ tagow (w jezyku polskim) wyglada nastepujaco: mitosé, ff romans,

220 Najwiecej tekstow

harrypotter, hogwarts, love, boyxboy, przyjazn, harry, dracomalfoy
porusza zatem tematyke mitosng, przede wszystkim relacji miedzy mezczyznami (oznaczenie
— boyxboy) oraz dotyczy uniwersum stworzonego przez J.K. Rowling. Ponadto mozna

okresli¢ dlugos$¢ tekstu (wedlug liczby czeséci, z ktérych ma sie sklada¢). Co istotne,

218 https://company.wattpad.com/ [dostep: 15.09.2022].

219 https://company.wattpad.com/archives/2017-5-12-wattpad-survey-reveals-wattpadders-love-to-buy-books-
more-than-average-consumer [dostep: 15.09.2022].

20 https://www.wattpad.com/stories/fanfiction [dostep: 19.09.2022].
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dodatkowo mozna ukry¢ w wynikach wyszukiwania m.in. opowiadania przeznaczone dla
odbiorcow petnoletnich.

Interesujaca jest perspektywa autora tekstow, a wilasciwie ,,dziel” — na Wattpadzie
kazda praca jest okreslana mianem dzieta (w polskiej wersji jezykowej). Aby rozpoczaé
edycje nowego tekstu nalezy klikna¢ opcje ,,stworz nowe Dzieto”. Przed opublikowaniem
pracy uzupetnia si¢ nastgpujace pola: tytul; opis (Wattpad podpowiada, Ze teksty, ktore
zawierajg streszczenie sg czeSciej czytane); protagoni$ci (ta informacja nie jest jednak
udostepniana czytelnikom); kategoria (jedna z dwudziestu trzech, m.in. dla nastolatkow,
duchowe, fanfiction, historyczne, horror, literatura kobieca, tajemnica/thriller, wampiry,
wilkotaki); tagi (Wattpad sugeruje, ze ,tagi powinny by¢ stowem Ilub koncepcja,
odzwierciedlajgcg tematy i podgatunki Twojej historii”**'); grupa odbiorcza (jedna z czterech:
middle grade — wiek od 8 do 13 lat; young adult — wiek od 13 do 18 lat; new adult — od 18 do
25 lat; adult — powyzej 25 lat; ta informacja pozostaje niewidoczna dla czytelnikéw); jezyk
(do wyboru sposrod piecdziesieciu pigciu); prawa autorskie (dostepnych jest osiem opcji,
m.in. wszelkie prawa zastrzezone — autor nie zezwala na uzycie lub adaptacje swojego dzieta
w jakikolwiek sposéb, bez wyrazenia zgody; domena publiczna — inni mogg korzystac
z dzieta w kazdym celu, np. wydrukowac, sprzedac¢ lub wykonac¢ adaptacje filmowa; creative
commons (cc) attribution — autor posiada czg$§¢ praw autorskich, ale zezwala na np.
thumaczenie i1 adaptacje¢, pod warunkiem uznania jego pracy; (cc) attrib. noncommercial —
licencja zezwala innym na niekomercyjny remiks, adaptacj¢ i rozw0j na bazie danego dziela,
uznajgc prace autora’??); klasyfikacja wiekowa (ograniczona wylacznie do jednego
oznaczenia sygnalizujacego, ze tekst jest przeznaczony dla czytelnikow dorostych).

Elementy, ktore uzytkownik musi wypeli¢ przed publikacja utworu, pokazuja
wyraznie nastawienie na potencjalne wydanie tekstu. Autor moze takze doda¢ w formie
grafiki lub zdjecia oktadke, ktora bedzie wyswietlana w wyszukiwarce obok tytutu
1 podstawowych informacji na temat pracy — w ten sposob teksty zamieszczane na Wattpadzie
przypominaja petnowymiarowe dziela. Jak zauwaza Elena Hoch, internetowe platformy
pisarskie, takie jak Wattpad, stanowig bardzo wazne miejsca w kulturze literackiej,
przyczyniajace sic do otwierania dyskursu na temat literatury®”. Cecha wyrdzniajaca tego
typu przestrzenie jest demokratyzacja literatury, przejawiajaca si¢ m.in. w znoszeniu barier

zwigzanych z procesem wydawniczym. Kazdy, kto ma dostgp do internetu, moze bez

21 https://www.wattpad.com/myworks/new [dostep: 19.09.2022].

222 https://www.wattpad.com/myworks/new [dostep: 19.09.2022].

23 E. Hoch, Wattpad.com and fanfiction.de On the Rise: How Online Writing Platforms Open Up Literary
Discourse, ,,Txt” 2022, s. 112.
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wzgledu na pochodzenie, status finansowy, pte¢, wiek, korzysta¢ z ustlug oferowanych przez
Wattpada®**. Badaczka podkresla, ze Wattpad stwarza szanse na publikacje bez koniecznosci
przechodzenia przez klasyczne, czesto skomplikowane, ograniczajace i niedostepne dla
wszystkich mechanizmy wydawnicze. ROwnoczesnie jednak Wattpad moze torowa¢ droge do
tradycyjnego rynku wydawniczego®. Co wiecej, Hoch nie koncentruje sie jedynie na
autorze, uwzglednia réwniez perspektywe czytelnika — Wattpad 1 podobne platformy
udostepniajg miliony réznych opowiesci za darmo. Obok kwestii finansowych istotne jest
jednak 1 w tym przypadku znoszenie roznych ograniczen — wybory czytelnicze podejmowane
w internecie moga by¢ swobodniejsze, poniewaz sg bardziej anonimowe, nie posredniczy
w nich bibliotekarz, ksiggarz itd. Hoch zwraca uwage, ze platformy pisarskie w pewnym
sensie redukujg presj¢ spoleczng, stwarzaja bezpieczne miejsca dla mniej do§wiadczonych
czytelnikdw, ktorzy moga obawia¢ si¢ oceny, krytyki wobec swoich lekturowych

poszukiwan?®**.

Tumblr

Tumblr to platforma mikroblogowa?’

zatozona w 2007 roku przez Davida Karpa.
Okreslenie mikroblog odwotuje si¢ do takiego rodzaju bloga, ktoéry pozwala publikowaé
kroétkie tresci — pojedyncze zdania i obrazy, cho¢ akurat materiaty zamieszczane w ramach
Tumblra moga by¢ bardziej rozbudowane. Tumblr umozliwia zamieszczanie postow w rozne;j
formie: tekstu, zdje¢, GIF-6w, cytatow, linkéw, plikow audio oraz filmoéw. Jezeli chodzi
o tworczo$¢ fanowska, przewazaja raczej wszelkie prace wizualne. Nie jest to portal, ktory
jest skupiony na gromadzeniu tworczosci literackiej, chociaz autorzy fanfikcji takze
publikuja tu swoje prace. Jest tutaj rowniez miejsce dla dyskusji, komentarzy, metatekstow,
analiz (w tym przypadku takze mozna czgsto spotka¢ formy wizualne — odpowiadanie za
pomocg réznego rodzaju obrazéw np. memow, GIF-6w).

Obecnie na Tumblrze funkcjonuje ponad pigéset piecdziesiat sze$¢ miliondw
blogow?®. Jest to obszar zdominowany przede wszystkim przez fandéw, a raczej fanki.
Przyjmuje si¢, ze jest to miejsce, w ktorym odnalazty si¢ osoby zmarginalizowane, osoby
queerowe, kobiety. Administratorzy podkreslajg, ze Tumblr ma by¢ miejscem, w ktoérym

kazdy bedzie mogl swobodnie wyraza¢ siebie:

224 Tamze, s. 121.

22 Tamze, s. 122.

226 Tamze, s. 119.

227 Dostepna pod adresem internetowym: https://www.tumblr.com/ [dostep: 30.05.2024].
228 Stan na 20.09.2022.
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To jest twoja przestrzen. Kazdy film, ktory znajdziesz, kazdy cytat, ktory reblogujesz,
kazdy tag, ktory udostepniasz, kazdy GIF, na ktory potajemnie patrzysz z zachwytem — to
wszystko ty. Ty jeste$ odkrywca. My jesteSmy tylko mapa, ktora wszyscy tworzycie. Witaj

w domu?%.

Co wazne, Tumblr jest bardzo zrdéznicowany pod wzgledem fandomow, blogi
prowadzone w ramach platformy dotycza rozmaitych tekstow kultury, osob, zjawisk. Jak
dowodzi Jessica Kunert w artykule The Footy Girls of Tumblr: How Women Found Their
Niche in the Online Football Fandom Tumblr stanowi bezpieczng przestrzen dla m.in. fanek
pitki noznej. Mogg one tutaj w bardziej otwarty sposob (niz na innych platformach
zdominowanych przez me¢zczyzn) i na wilasnych zasadach dzieli¢ swoje zainteresowanie
sportem®?,

Zarzadzanie blogiem odbywa si¢ z tzw. kokpitu. Stad autor moze zamieszcza¢ wlasne
posty, a takze kontrolowac, ustala¢ wyglad bloga. W tym miejscu wyswietlane sg na biezaco
tre$ci z blogow, ktére obserwuje dany uzytkownik. Tu zachodza rowniez interakcje migdzy
uzytkownikami, reagowanie na posty innych — komentowanie, reblogowanie itd.

Uzytkownicy moga takze komunikowac¢ si¢ miedzy sobg za pomocg funkcji ask (ang.
zapytaj), przy czym odbiorca decyduje, czy odpisze w prywatnej wiadomosci, widocznej
jedynie dla adresata, czy publicznie. Wigkszo$¢ wiascicieli blogow umozliwia rowniez
wysytanie wiadomo$ci anonimowych, przez niezarejestrowanych uzytkownikéw, wowczas
zamieszcza wybrane pytania wraz ze swoja odpowiedzig w ramach bloga. W 2016 roku
zostala jeszcze dodana funkcja czatu dla tatwiejszej komunikacji miedzy zalogowanymi
uzytkownikami.

Jako jeden z wazniejszych czynnikow, ktory wptywa na popularno$é tego serwisu,
mozna wskaza¢ fakt, ze, aby prowadzi¢ indywidualnego bloga w ramach Tumblra, nie ma
koniecznosci wytwarzania wlasnych prac, autorskiego materiatu. Wszystko dzieki opcji
reblogowania, czyli mozliwosci zamieszczania na swoim blogu tresci, ktére zostaty
opublikowane wcze$niej przez kogo$ innego (funkcja, ktora mozna by okresli¢ jako ,,podaj
dalej”). Przy danym poscie widoczna jest jednak informacja, kto jest autorem, kto zamiescit

post jako pierwszy. Wiasnie migdzy innymi te ponowne udost¢pnienia sktadajg si¢ na liczbg

229 https://about.tumblr.com/ [dostep: 20.09.2022].
203, Kunert, The Footy Girls of Tumblr: How Women Found Their Niche in the Online Football Fandom,
»Communication & Sport” 2021, nr 9 (2), s. 257-258.
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tzw. ,,notek”?!

pod danym postem, ktore §wiadcza o jego popularnosci. Tak wigc mozna
tworzy¢ wiasnego bloga (i czu¢ si¢ cztonkiem wspdlnoty, mie¢ wielu obserwatorow) tylko
poprzez dzielenie si¢ postami stworzonymi przez kogo$ innego, wybierajac odpowiadajace
nam tresci, kierujgc si¢ réznymi kryteriami (np. estetycznymi). Zwykle blogi w ramach
Tumblra sg skupione wokot konkretnego tematu czy jednego lub kilku fandoméw.

Publikowane treSci oznaczane sg hashtagami. Ich zawarto$¢ nie jest w zaden sposob
narzucona, uzytkownicy moga wpisa¢ w sekcji tagow dowolny tekst. Znaczniki stanowia
wazny element zarzadzania blogiem. Oznaczanie danych postow odpowiednimi hastami
pomaga odbiorcom wyszukiwac¢ interesujace ich tresci. Nie tylko w obrebie konkretnego
bloga, ale rowniez calej strony. Cho¢ system wyszukiwania na Tumblrze jest dosy¢
ograniczony. Mozna jedynie wpisa¢ w odpowiednie miejsce wyraz (lub kilka) oraz
ewentualnie doprecyzowac (wybierajac tylko jedng opcj¢) czy ma by¢ to: tekst, zdjecie, cytat,
link, dialog, plik audio czy wideo. Wyniki mozna sortowac tak, aby wyswietlaty si¢ posty
najnowsze lub najpopularniejsze. Co wazne, tagi czgsto uzywane sa, aby zawrze¢ dodatkowy
komentarz, czy to do oryginalnego materiatu czy tez do zreblogowanego. W tagach zatem
czesto ukrywajg si¢ najbardziej interesujace tresci.

Tumblr stat si¢ jednym z podstawowych zrodet materiatu badawczego dla Aldony
Kobus w ksiazce Fandom. Fanowskie modele odbioru, cho¢ badaczka nie precyzuje, jakim
konkretnie spotecznosciom fanowskim si¢ przygladata. Podkresla, ze trudno jest wyjasnic,
czym wlasciwie jest Tumblr, poniewaz nie jest to po prostu multiblogowa platforma czy
medium spolecznosciowe, jest to przede wszystkim ,rdzen fandomowego zycia” (obok
Archive of Our Own)*2. Charakteryzujgc Tumblr, Kobus zwraca uwagg na istotng kwestie,

a mianowicie na autorefleksyjnos¢ fanow:

Catoksztalt tych zjawisk jest napedzany istotng cecha fanowskiej kondycji,
autorefleksyjnoscig — dyskurs fanowski nieustannie skupia si¢ na sobie i wraca do samego
siebie. Innymi stowy — refleksja nad popkulturowym przedmiotem pozadania idzie w parze
z refleksja nad wlasnym zaangazowaniem wzgledem tego przedmiotu, tj. drugg strong

pytania: ,,czemu to jest takie fajne?”, jest pytanie: ,,czemu ja to wlasciwie lubie??*.

Badaczka zauwaza takze, ze wspolnoty fanéw skupione na Tumblrze wyksztatcity wlasng

fandomowa subkulture, dyskurs oraz kody komunikacyjne*.

2! Notki to suma reblogowat, polubief i odpowiedzi uzyskanych pod danym postem.
32 A Kobus, Fandom. Fanowskie..., dz. cyt., s. 16.

23 Tamze, s. 17.

24 Tamze, s. 389.
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Podstawowym jezykiem obowigzujacym na Tumblrze jest angielski, ale tresci
zamieszczane s3 w roznych jezykach, w tym w jezyku polskim. Mozna tu odnalez¢ posty
dotyczace m.in. literatury polskiej, w tym lektur szkolnych, np. Ludzi bezdomnych. Cz¢s¢
postéw to humorystyczne komentarze do dzieta Stefana Zeromskiego, s3 tu tez grafiki, GIFy
zaczerpni¢te z adaptacji filmowej, posty z fragmentami powiesci, cytaty, z ktorymi dany
uzytkownik si¢ utozsamia itp.

Tumblr stanowi przede wszystkim miejsce wspotprzezywania tekstow kultury,
dzielenia si¢ opiniami, analizami, a takze wyrazania emocji zwigzanych z ulubionymi
utworami. Natomiast jezeli chodzi o sposob funkcjonowania fanowskich tekstow literackich,
to czesto dodawany jest link odsytajacy do pracy opublikowanej w miejscu gromadzacym

fanfikcje¢, np. Archive of Our Own.

Archive of Our Own

Archive of Our Own®’ jest zarzadzane i wspierane przez Organization for
Transformative Works (w skrocie OTW) — organizacj¢ o charakterze non profit, ktorej misja
jest przede wszystkim zapewnianie szerokiego dostepu do tworczosci fanowskiej oraz
ochrona kultury 1 historii fanow. Impulsem do stworzenia OTW i w konsekwencji Archive of
Our Own byto m.in. pojawienie si¢ w 2007 roku krytykowanej przez wspdlnote fanowska
komercyjnej strony internetowej FanLib, ktéra miala zapewnia¢ fanom przestrzen do
dzielenia si¢ swojg tworczoscig literackg. Glownym celem FanLib byto jednak spieniezenie
fanfikcji bez dbania o interesy fanow-autoréw. FanLib byto wplywowsa, wspotpracujaca
z wieloma wtladcicielami praw autorskich, posiadajaca duze $rodki finansowe firma, ktore;

% Problematyczne, z perspektywy

cztonkowie nie byli zwigzani ze srodowiskiem fanowskim
gléwnie kobiecej spotecznosci pisarskiej, bylo rowniez to, ze za FanLib odpowiedzialni byli
wylacznie mezczyzni.

Archive of Our Own natomiast zostato zatozone 1 do tej pory jest zarzadzane przez
fanki. Portal optaca wtasne serwery, ma takze charakter niekomercyjny, nie dopuszcza zadnej
aktywnosci reklamowej. Fundusze sa pozyskiwane poprzez dobrowolne darowizny, portal nie
jest wiec uzalezniony od zadnej zewnetrznej instytucji. Jest to szczegdlnie wazne, biorgc pod

uwage wspomniane ,,czystki”, ktére mialy miejsce na stronie internetowej FanFiction.net.

Posiadanie przez Archiwum pelnej kontroli nad przechowywanymi tre$ciami jest zatem

23 Dostepne pod adresem internetowym: https://archiveofourown.org/ [dostep: 30.05.2024].
36 A. Jamison, Fic: Why Fanfiction Is Taking Over the World, Dallas 2013, s. 349.
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niezwykle istotne, gwarantuje fanom nieograniczong wolno$¢ wyrazania. Tym bardziej, ze
jest to czgsto tworczo$¢ o charakterze transgresyjnym, subwersywnym.

Archiwum akceptuje zamieszczanie roéznorodnych tresci, rowniez tych budzacych
kontrowersje wsrdéd samych fanoéw, np. teksty w gatunku real person slash. Ten liberalny
charakter oraz brak selekcji gromadzonych materialdw wynika z checi zachowania jak
najwiekszej liczby prac fanowskich. Jednak jak wskazuje Agnieszka Urbanczyk w artykule
Muzeum, ktore nie moze przetrwac. Wirtualne muzeum feministyczne a proby utrwalania
kobiecej tworczosci fanowskiej, tak postawiony cel moze okaza¢ si¢ niemozliwy do

zrealizowania. Urbanczyk zwraca uwage na bardzo istotng kwestie:

[...] predzej czy pdzniej zabraknie Srodkdw na utrzymanie portalu, zatem wszystkie
gromadzone na nim w celu ocalenia przed odejSciem w niebyt informacje kiedy$§ musza
znikngé. Im wigcej probuje si¢ utrwali¢, tym wigcej miejsca jest zajgtego na serwerach
i tym trudniejsze jest zachowanie samej witryny. Wydaje si¢ bardzo prawdopodobnym, ze
strona zniknie, nim jej tworczyniom uda si¢ rzeczywiscie udokumentowad cato$¢
fanowskiej dzialalno$ci. Ta ulotno$¢ danych, wywoltywana przez ich ilos¢, stoi w wyraznej

sprzecznosci z zatozonym celem, ktérym ma by¢ ich zachowanie®’.

W zwigzku z powyzszym proba opisania pewnego wycinka zamieszczanych w ramach
Archiwum prac wydaje si¢ tym bardziej zasadna i wazna, pozwoli utrwali¢ informacje na
temat przynajmniej czg¢sci opublikowanych w tym miejscu tekstow. Cho¢ nie wiadomo kiedy,
i czy w ogole, scenariusz prognozowany przez Urbanczyk si¢ spetni. Do tej pory, od
poczatku dziatania Archiwum, nie dochodzito do usuwania zasobow przez administratorow,
a wszelkie spowolnienia pracy serwerow byly na biezgco naprawiane (takie problemy
pojawily si¢ np. na poczatku pandemii w zwigzku ze wzmozong aktywnoScia
uzytkownikow).

Pomystodawczynig Archive of Our Own byla fanka postugujaca si¢ pseudonimem
»astolat”. W 2007 roku w komentarzu zamieszczonym na LiveJournal postulowatla zalozenie
strony gromadzacej fanfikcje, ktora bylaby swego rodzaju przeciwiefistwem FanLib.
Proponowane przez nig archiwum miato by¢ bezpiecznym miejscem prowadzonym przede
wszystkim przez fandéw dla fanéw, podtrzymujacym, poprzez swdj niedochodowy charakter,
wazng dla funkcjonowania fandomu kultur¢ daréw. Ponadto uzytkownicy mieli posiadac

pelng kontrole nad swoimi pracami — mozliwo$¢ publikowania, edytowania, tagowania,

37 A. Urbanczyk, Muzeum, ktére nie moze przetrwaé. Wirtualne muzeum feministyczne a préby utrwalania
kobiecej tworczosci fanowskiej, ,,Przestrzenie Teorii” 2020 nr 34, s. 205.
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usuwania wlasnych tekstow w kazdej chwili. Strona miata zosta¢ zaprojektowana tak, aby
byla w stanie pomie$ci¢ miliony prac, ktére mozna by przegladaé za pomoca prostej

i szybkiej w obstudze wyszukiwarki tre$ci**®

. Wszystkie postulaty zostaly zrealizowane.

Archive of Our Own to multifandomowa platforma do publikowania i czytania
fanfikcji, umozliwiajgca takze zatgczanie fanartow, fanvidow oraz podfikow. Znajduja si¢
tam prace stworzone przez ponad pig¢ milionow zarejestrowanych uzytkownikow w obrebie
ponad piecdziesieciu dwoch tysigcy fandomow, liczba zgromadzonych prac wynosi ponad
dziewig¢ milionow?®.

Nazwa Archive of Our Own, czyli Nasze Wtasne Archiwum nawigzuje do tytutu
eseju Virginii Woolf 4 Room of One’s Own (Wiasny pokdj) z 1929 roku, w ktérym autorka
stwierdza, ze aby kobiety mogly zajmowac si¢ twoérczos$cia literacka, potrzebuja migdzy
innymi wlasnego pokoju. Zaktadajac Archiwum, fanki stworzyly dla siebie takg wlasnie
przestrzen, zarzadzang przez nie same. Nazwa miata rowniez podkresli¢ to, ze fanfikcja
pisana jest przede wszystkim przez kobiety**.

Przygladajac si¢ blizej Archive of Our Own, mozna zauwazy¢ wigcej powigzan
z opisanymi we Wilasnym pokoju zagadnieniami. Woolf zwraca uwage m.in. na to, ze pisarki,
oprocz wlasnej przestrzeni, potrzebujg takze pieniedzy. I cho¢ pisanie fanfikcji jest
aktywno$cia niedochodowa, kwestia finansowa, tzn. kwestia niezalezno$ci finansowej
dotyczy Archive of Our Own — portal oplaca wlasne serwery, nie jest powigzany
z reklamodawcami.

Ponadto Woolf odwotuje si¢ do podziatu na prywatne/kobiece oraz publiczne/meskie.
Archiwum wymyka si¢ temu schematowi, udostgpnia bowiem autorkom obszar publiczny,
stwarza nieukrywang przestrzen, w ktorej kobiety moga swobodnie realizowaé swoje tworcze
pomysty. Zamieszczane w ramach Archiwum teksty sa ogdlnodostepne, nie trzeba by¢
zarejestrowanym uzytkownikiem, aby moc przeglada¢ czy komentowaé zawarto$¢ strony.
Byt to tez jeden z postulatow ,,astolat”, sformutowany w poscie proponujacym zalozenie
Archiwum: jego dziatalno$¢ miala by¢ jak najbardziej jawna. Spelnienie tego warunku
sprawilo, ze Archive of Our Own stalo si¢ na tyle rozpoznawalne, ze w 2013 roku znalazto
si¢ na lisScie pigcédziesigciu najlepszych stron internetowych wedlug magazynu ,,Time”.

W 2019 roku natomiast wygrato amerykanska nagrodg¢ literackg Hugo Award.

28 https://astolat.livejournal.com/150556.html?page=1#comments [dostep: 22.09.2022].
239 Stan na 22.09.2022.
20 A, Jamison, Fic: Why Fanfiction Is Taking Over the World, dz. cyt., s. 351.
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Co wazne, kobiety maja znaczacy udzial nie tylko w tym, co jest publikowane
w ramach Archive of Our Own. S3 odpowiedzialne takze za wszelkie techniczne aspekty
archiwum. Ich ,,wlasny pokoj” nie zostat zaplanowany i zbudowany przez kogos innego, tak
jak w przypadku wspomnianego FanLib. Wedtug Casey Fiesler, Shannon Morrison 1 Amy
S. Bruckman, Archive of Our Own wpisuje si¢ w tak zwane feminist HCI, czyli zostato
zaprojektowane tak, by interakcje miedzy cztowiekiem a komputerem (ang.
Human-Computer Interaction) byly skoncentrowane na feministycznych wartosciach, migdzy
innymi na réwnosci, roznorodno$ci i spolecznej sprawiedliwosci®!!. Badaczki wskazuja
ponadto, ze Archive of Our Own jest wyjatkowym przyktadem systemu, ktory nie tylko
reprezentuje takie podejScie do projektowania technologii, ktére uwzglednia ludzkie
wartosci, ale takze zostal w catos$ci opracowany przez cztonkow spotecznosci, ktorej stuzy,
aby jak najbardziej precyzyjnie zaspokoi¢ jej potrzeby**?. Przejawia si¢ to np. w niezwykle
rozbudowanym 1 unikalnym systemie tagowania oraz wyszukiwania tresci. Wyjatkowy
charakter oznaczania tekstow polega na tym, ze uzytkownicy moga tworzy¢ i stosowac
dowolne tagi. Nowe znaczniki s3 nastgpnie re¢cznie porzadkowane (przez zespot
wolontariuszy nazywany tag wranglers), to znaczy taczone w grupy o tym samym znaczeniu.

Do podstawowych oznaczen, ktore kazdy autor musi uzupethic, aby méc opublikowac
tekst, naleza: rating (klasyfikacja uwzgledniajaca wiek czytelnika), ostrzezenia, fandom, tytut
pracy oraz jezyk. Ostrzezenia nie sg wpisywane samodzielnie, lecz zostaja wybrane z listy, na
ktorej znajdujg sie: graphic depictions of violence (drastyczne opisy przemocy); major
character death (Smier¢ gtownego bohatera); rape/non-con (gwalt/seks niekonsensualny);
underage (aktywno$¢ seksualna osob ponizej 18 roku zycia); no archive warnings apply
(brak ostrzezen); creator chose not to use archive warnings (autor zdecydowat nie uzywacé
ostrzezen). Oprocz tego okreslone zostajg jeszcze: kategorie, ktore odwotuja si¢ do relacji
miedzy bohaterami, tzn. czy jest to F/F (female/female), F/M (female/male), M/M
(male/male), gen itd.; postacie, ktére pojawiaja si¢ w tekScie; zwiazki, np. Tomasz
Judym/Korzecki (Archiwum umozliwia wpisanie w zwigzek wigcej niz dwie postacie);
dodatkowe tagi, w ktorych autor moze zamiesci¢ réznorodne informacje dotyczace danego
tekstu, np. przynaleznos$¢ gatunkowa, stosunek do kanonu czy ostrzezenia nieuwzglgdnione
w automatycznie wskazanych. Ostatni obszar jest zwykle uzupeliany bardzo szczegdétowo.

Fanki nie ograniczaja si¢ jedynie do ogélnych okreslen. Konkretnie i obszernie opisuja

241 C. Fiesler, S. Morrison, A. S. Bruckman, An Archive of Their Own: A Case Study of Feminist HCI and Values
in Design, https://cmci.colorado.edu/~cafi5706/CHI2016_AO3_Fiesler.pdf [dostep: 22.09.2022].
2 Tamze.
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wszelkie aspekty swojego tekstu. Taka praktyka pozwala odbiorcom dotrze¢ do dokladnie
takich tresci, ktorych poszukuja i ktore sg zgodne z ich oczekiwaniami, oraz unikna¢ narracji,
z r6éznych wzgledow, niepozadanych. Zwracata na to uwage Aleksandra Szymit: ,$wiat
pisarstwa fanek jest swiatem, ktory zrezygnowat nieodwracalnie ze stodkiej ignorancji na
rzecz nadinformacji. I nie ma juz powrotu do stanu niewiedzy’**.

W otagowaniu tekstu znajduja si¢ jednak dane nie tylko $cisle zwigzane
z zawartos$cia, dotyczace strony formalnej czy merytorycznej. Czesto stanowig takze swego
rodzaju komentarz odautorski. Tagi mogg by¢ bardzo rozbudowane, Archiwum nie narzuca
bowiem limitu stow (oznaczenia mogg by¢ dhuzsze niz sam fanfik, ktérego dotycza).

Prace opatrzone sa takze m.in. data opublikowania, data ostatniej aktualizacji
w przypadku WIP (skrét od work in progress — dzielo w toku), czyli tekstow, ktore nie
zostaly jeszcze ukonczone, liczbg stow, rozdziatow, odston, komentarzy. Autor ma réwniez
mozliwos¢ taczenia swoich tekstow w cykle.

Uzytkownicy moga przeglada¢ zasoby Archiwum nie tylko pod katem przywotanych
i opisanych powyzej kategorii, ale takze z wykluczeniem wybranych elementow. Jest to
wazne narzedzie, biorgc pod uwage duza i codziennie zwigkszajacg si¢ liczbe publikowanych
prac. Ma to znaczenie rowniez ze wzgledu na otwarty charakter Archiwum, dopuszczajacy
rozmaite tresci, pozwalajacy zachowaé réznorodno$¢ z réwnoczesnym poszanowaniem
wielosci preferencji, pogladow czy stopnia wrazliwosci odbiorcéw. Tym samym takie
podejscie jest zgodne z jedng z podstawowych cech, na ktorych opiera si¢ przywolywany
feminist HCI, a mianowicie z pluralizmem?*.

Pluralizm polega na tym, ze Archiwum jest przeznaczone dla wszystkich fanow, nie
tylko z perspektywy zamieszczanych przez nich tresci. Kazdy fan ma dostgp do takich
samych funkcji, niezaleznie od poziomu popularnosci czy pochodzenia tekstu kultury, na
ktorym opiera swoja tworczo$¢**. Sama strona dostepna jest jedynie w jezyku angielskim,
umozliwia jednak zamieszczanie prac w roznych jezykach, ktérych obecnie jest ponad
siedemdziesigt, a w$rod nich m.in. afrykanerski, arabski, bretonski, tajski, wegierski,
polski**®. Teksty publikowane sa w ramach fandoméw podzielonych w obrebie archiwum na

kilkanascie grup: anime/manga, kreskowki/komiksy/powiesci graficzne, filmy, teatr,

23 A, Szymil, Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 133.

24 C. Fiesler, S. Morrison, A. S. Bruckman, An Archive of Their Own: A Case Study of Feminist HCI and Values
in Design, https://cmci.colorado.edu/~cafi5706/CHI2016_AO3_Fiesler.pdf [dostgp: 22.09.2022].

24 Tamze.

246 https://archiveofourown.org/languages [dostep: 22.09.2022].
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programy telewizyjne, muzyka/zespotly, celebryci/rzeczywiste osoby, ksigzki/literatura, gry
komputerowe, inne media**’.

Na pierwszym miejscu pod wzgledem liczebnosci prac w  kategorii
,.ksigzki/literatura” znajduje si¢ fandom Harry’ego Pottera (435 772 prac), na drugim miejscu
fandom Gwiezdnych wojen (220 458 prac), na trzecim fandom Sherlocka Holmesa (133039

)248

prac)***. W kategorii tej miesci si¢ roéwniez kilkadziesiat polskich tytutow, ktore zostaty ujete

w tabeli ponizej:

LICZBA | LICZBA PAIRING
FANDOM PRAC PRAC W NIEOKRE-
OGOLEM | J. POLSKIM | /M [M/M | F/F | GEN | MULTI [INNE | ¢ o
365 Dni | 365 Days Series — Blanka Lipinska 6 0 4 1 1
C.K. Dezerterzy — Kazimierz Sejda 1 1 1
Chtopi — Wiadystaw Reymont 1 1 1
Cykl Inkwizytorski | Mordimer Madderdin 1 1 1
Series — Jacek Piekara
Cykl o Jakubie Wedrowyczu | Jakub 1 1 1
Wedrowycz Series — Andrzej Pilipiuk
The Cyberiad — Stanistaw Lem 5 0 5
Czyn co widzisz — Edward Staniek 1 1 1
Dom dzienny dom nocny | House of Day House 1 1 1
of Night — Olga Tokarczuk
Domenic Jordan — Anna Kantoch 9 9 1 7 1
Dozywocie — Marta Kisiel 4 4 4
Dreptakiada — Andrzej Waligorski 1 1 1
Dzienniki gwiazdowe | The Star Diaries Series — 6 3 1 3 1 1
Stanistaw Lem
Fanfik Cykl — Natalia Osinska 8 6 6 2

7 https://archiveofourown.org/media [dostep: 22.09.2022].

248 Stan na 17.11.2023.
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Faraon | Pharaoh — Bolestaw Prus 1 0

Felix Net i Nika — Rafat Kosik 3 3

Ferdydurke — Witold Gombrowicz 1 1

Fiasco — Stanistaw Lem 2 0 2
Golem XIV — Stanistaw Lem 3 0

Gospoda pod Upiorkiem — Stanistaw 1 1

Pagaczewski

Gra w Kosci — Elzbieta Cherezinska 1 1 1
Jadwiga i Jagietto — Cecylia Niewiadomska 1 1

Jezycjada — Matgorzata Musierowicz 5 5 1
Kamienie na szaniec | Stones for the Rampart — 13 12 11
Aleksander Kaminski

Klamca | Liar Series — Jakub Cwiek 3 1

Konrad Wallenrod — Adam Mickiewicz 1 1 1
Krél Maciu$ Pierwszy | King Matt the First — 2 1

Janusz Korczak

Krzyzacy | The Knights of the Cross — All 1 1

Media Types

Ksiggi Jakubowe — Olga Tokarczuk 1 0

Lalka | The Doll — Bolestaw Prus 26 26 12
Ludzie Bezdomni | Homeless People — Stefan 5 5 5
Zeromski

Mate Licho — Marta Kisiel 1 1

Miasto gasnacych §wiatet. Mgta — Aleksandra 11 11 6
Swiderska

Nawr6cenie Wiedzmy — Joanna Zamejé 1 1 1
Nie-boska komedia | The Undivine Comedy — 10 8 4
Zygmunt Krasinski

Nocarz Series — Magdalena Kozak 8 8 2
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Ostatnie noce Ventose'a | The Last Nights of 2 2

Ventose — Stanistawa Przybyszewska

Opowiesci z meekhanskiego pogranicza | The 31 31 3 24
Stories of the Meekhan Marches — Robert M.

Wegner

Pamicetnik znaleziony w wannie — Stanistaw 1 0

Lem

Pan Kleks | Professor Inkblot Series — Jan 1 1 1
Brzechwa

Pan Lodowego Ogrodu | The Lord of the Ice 1 1 1

Garden — Jarostaw Grzgdowicz

Pan Tadeusz | Sir Thaddeus — Adam Mickiewicz 8 8 6 1
Pan Samochodzik Series — Zbigniew Nienacki 25 25 12 8
Pan Wolodyjowski | Fire in the Steppe — Henryk 2 0

Sienkiewicz

Prawiek 1 inne czasy | Primeval and Other Times 2 0 1 1
— Olga Tokarczuk

Przygody Joanny — Joanna Chmielewska 1 0 1
Przedwiosnie | The Coming Spring — Stefan 4 4 4

Zeromski

Quo Vadis — Henryk Sienkiewicz 1 1

Romans Teresy Hennert | The Romance of 1 1 1
Teresa Hennert — Zofia Nalkowska

Sekretny dziennik Bianki Pomorskiej — Marzena 1 0 1
Matuszak

Stowiki Jagietty — Wiadystaw Betza 1 1 1

Solaris — Stanistaw Lem 27 0 6 2 12
Spis cudzotoznic. Proza podrdzna | List of 1 1 1
adulteresses. Travel prose — Jerzy Pilch

Spotkanie nad Morzem — Jadwiga 1 1

Korczakowska

Stalowe Szczury — Michat Gotkowski 2 2

Syzyfowe Prace —Stefan Zeromski 1 0 1

Tomek Wilmowski — Alfred Szklarski 239 209 26 | 148 23 34
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Tredowata — Helena Mniszek 1 0 1

Trylogia | The Trilogy — Henryk Sienkiewicz 59 19 13 | 23 3 4 15 1
Wesele | The Wedding — Wyspianski 3 3 1 2

WiedZmin | The Witcher Series — Andrzej 5642 80 102 | 2837 | 433 | 794 | 431 | 124
Sapkowski 3

Zastepy Anielskie — Maja Lidia Kossakowska 190 181 11 | 42 3 108 | 23 3
Zapomniana ksigga — Paulina Hendel 1 1 1

Zniwiarz — Paulina Hendel 1 1 1

Zuzlowersum — Joanna Krystyna Radosz 1 1 1

Ziemia obiecana | The Promised Land — 1 1 1
Wiadystaw Reymont

Znaczy Kapitan — Karol Olgierd Borchardt 1 1 1

Tabela 1: Dane z 20.10.2023 r. opracowane na podstawie: https://archiveofourown.org/media/Books%20*a*%?20Literature/fandoms [dostgp: 20.10.2023].

W Archive of Our Own znajduja si¢ teksty fanowskie nawigzujace do szes¢dziesigciu
szesciu polskich utwordow literackich, reprezentujacych rézne epoki w historii literatury.
Podstawowe otagowanie tekstow wskazuje, ze najwigcej prac zostato przyporzadkowanych
przez autorki/autoréw do kategorii ,,M/M”, dominuja zatem fanfiki dotyczace meskich
postaci i relacji miedzy nimi.

Podobng tendencje mozna zaobserwowa¢ w dwoéch (ze wspomnianych trzech)
najwickszych fandomach — wsérdod prac bazujagcych na tworczosci Rowling oraz
wykorzystujacych opowiadania 1 powiesci o Sherlocku Holmesie réwniez przewazaja
narracje slashowe. Natomiast w przypadku tekstow osadzonych w uniwersum Gwiezdnych
wojen na pierwszym miejscu pod wzgledem liczebnosci znajdujg si¢ fanfiki oznaczone
kategorig ,,F/M”, czyli koncentrujace si¢ na zwigzkach damsko-meskich. Co ciekawe,
polskojezyczne teksty w ramach tych trzech spotecznosci fanowskich powielaja przywotany
uktad ogoélny, tendencje globalne: fandom Harry’ego Pottera i Holmesa — dominacja

pairingdw ,,M/M”; fandom Gwiezdnych wojen — dominacja pairingéw ,,F/M”.
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Najwiecej fanfikow zostato opublikowanych do dziel wspotczesnych zwigzanych
z kulturg popularng: serii powiesciowej Zastgpy anielskie autorstwa Mai Lidii
Kossakowskiej, cyklu powiesci o Tomku Wilmowskim Alfreda Szklarskiego oraz serii
opowiadan 1 powieSci o WiedZzminie Andrzeja Sapkowskiego. Fani nawigzuja takze do
tytuléw Scisle zwigzanych z kanonem lektur szkolnych, m.in. 7rylogii Henryka Sienkiewicza,

Lalki Bolestawa Prusa, Ludzi bezdomnych oraz Przedwiosnia Stefana Zeromskiego.
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ROZDZIAL 1V Polska fanfikcja

Trylogia

Pierwsza czeg$¢ Trylogii Henryka Sienkiewicza ukazywata si¢ rownolegle w dwoch
czasopismach: od 2 maja 1883 do 1 marca 1884 roku w warszawskim ,,Slowie” oraz od
3 maja 1883 do 5 marca 1884 roku w krakowskim ,,Czasie”**. Potop natomiast publikowany
byt: od 23 grudnia 1884 do 10 wrzesnia 1886 roku w ,,Stowie”; od 24 grudnia 1884 do
2 wrzesnia 1886 roku w ,,Czasie”; od 25 grudnia 1884 do 7 wrzesnia 1886 roku
w ,,Dzienniku Poznanskim”. Ostatnia czg$¢ takze drukowana byla w dziennikach, Pan
Wotodyjowski ukazywat si¢ w odcinkach od 2 czerwca 1887 do potowy maja 1888 roku
w ,,Stowie”, ,,Czasie” oraz ,,Dzienniku Poznanskim”*°.

Jak zauwaza Tomasz Jodetka we wstepie do tomu Trylogia Henryka Sienkiewicza.
Studia, szkice, polemiki: ,Niewiele utwordw literatury §wiatowej zrobito tak zawrotng kariere
jak Trylogia Sienkiewicza. Triumf tego »szeregu ksiag« przetamat niewzruszone, zdawatoby
si¢, bariery sztywnych norm estetycznych i zmusit krytykéw do szukania nowych kryteriow

oceny powiesci historycznej”®'. Ukazanie si¢ Ogniem i mieczem wzbudzito bardzo rozmaite

reakcje, od entuzjastycznych pochwal po gwattowna krytyke:

Dzieto artyzmu i — falszywe arcydzielo albo wrecz szmira, powie$¢ zgodna z prawda
historyczng i odwrdcony obraz wydarzen dziejowych — tak réznych ocen nie doczekat si¢
zaden utwor w literaturze polskiej. Od pierwszych recenzji az po dzien dzisiejszy uczeni
i pisarze zajmujg diametralnie rézne postawy wobec Trylogii. Zadne inne dzieto nie

roznamigtniato tak dyskutantow, zadne nie wywotato tak sprzecznych opinii**>.

Dyskusji byto wiele, toczyly si¢ one wsrdd przedstawicieli réznych srodowisk, zwlaszcza
pomigdzy pozytywistami a konserwatystami. Sienkiewiczowski cykl wywotat wsrod
odbiorcow skrajne wrazenia, spowodowat jedng z najwigkszych polemik w dziejach polskiej
literatury.

Jednym z pierwszych komentarzy do Ogniem i mieczem byt glos Stanistawa

Tarnowskiego, wyraznie wyrazajacy stanowisko aprobujace:

2 J. Krzyzanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz zycia i twérczosci, Warszawa 1956, s. 106.

20 Tamze, s. 144.

B! Trylogia Henryka Sienkiewicza. Studia, szkice, polemiki, oprac. T. Jodelka. Warszawa 1962, s. 5.
22 Tamze, s. 6.
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Kiedy$ pamigtniki, moze i historie literatury, wspomina¢ beda, ze kiedy wychodzito
Ogniem i mieczem, nie bylo rozmowy, ktora by si¢ od tego nie zaczynata i na tym nie
konczyta, ze o bohaterach powie$ci mowito si¢ i myslato jak o zywych ludziach, ze mate
dzieci w listach do rodzicow po zdrowiu swoim i swego rodzenstwa donosity o tym, co
zrobit Skrzetuski albo co Zagloba powiedzial; ze kiedy mtode panienki pisaty lub chciaty
pisac¢ do autora, zeby na mito$¢ boska nie zabijal Skrzetuskiego, to matki i babki sedziwe w
blogostawienstwach swoich ze tzami prosity, zeby synowie ich synow mieli takie jak on
dusze. Jak legenda wyglada¢ beda opowiadania o tej pani, co zapytana przy powitaniu, czy
jej si¢ stalo co ztego, ze taka smutna, odpowiedziala: »Bar wzigty!«, o tym pacierzu, ktory
kto§ mowit za dusze Podbipigty i az w polowie spostrzegt si¢ sam, ze to wymys$lona $mier¢

i wymys$lona dusza®>.

Tarnowski zwrocit uwage na relacje przecietnych czytelnikow z dzietem. Odbiorcy Ogniem
i mieczem zaangazowali si¢ emocjonalnie w losy fikcyjnych bohateréw i wyjatkowo gleboko
przezywali wydarzenia kreowane przez autora.

W pewnym sensie pozytywny wydzwigk ma takze m.in. recenzja Bolestawa Prusa.
Cho¢ zawiera ona liczne zarzuty (dotyczace np. braku prawdy historycznej), wybrzmiewa

w niej jednak rowniez pochwata, uznanie talentu Sienkiewicza:

Pospiech w pisaniu i nie rzeczywisty, ale fantastyczny szkielet dzieta mocno obnizajg jego
warto$¢. Gdy wige, pomimo tak niekorzystnych warunkow, powies¢ Sienkiewicza data
publiczno$ci mndstwo zadowolenia i jest czytang z zachwytem, co bedzie, jezeli autor
w nastgpnych utworach podejmie rownie wielki temat, przedstawi go we wilasciwy mu

sposob, a ustrzeze si¢ tak waznych, cho¢ tatwych do uniknigcia bledow?>*.

Krytyka warto$ci historycznej dziela powtarza si¢ w wielu wypowiedziach, przede
wszystkim Olgierda Gorki, ale takze: Teodora Tomasza Jeza, Zygmunta Kaczkowskiego,
Aleksandra Swietochowskiego. Obok zarzutéw odnoszacych sie do falszowania
rzeczywistosci dziejowej, czy tez tendencyjnosci w prezentowaniu wydarzen historycznych,
pojawialy si¢ jeszcze niepochlebne opinie na temat: sposobu portretowania postaci, kreslenia
obyczajowego tta powiesci, przedstawiania bitew, ksztaltowania watku romansowego®.

Punkty sporne byly zatem rozne, dotyczyly warstwy ideologicznej, warsztatowej oraz

23 S, Tarnowski, Pierwsza pochwata ,,Ogniem i mieczem”, [w:] Trylogia Sienkiewicza. Studia..., dz. cyt.,
s. 40-41.

2% B. Prus, Ogniem i mieczem — powies¢ z dawnych lat Henryka Sienkiewicza, [w:] Trylogia Sienkiewicza.
Studia..., dz. cyt., s. 167.

23 7. Szweykowski, Trylogia Sienkiewicza i inne szkice o twérczosci pisarza, Poznah 1973, 's. 109—111.
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estetycznej. Wigkszo§¢ z wymienionych elementdw mozna odnalez¢é w komentarzu Prusa.

Pisarz krytykowat m.in. jak skonstruowani zostali bohaterowie powiesci:

Sienkiewicz, ktory spomig¢dzy naszych mlodych pisarzy w najwyzszym stopniu posiada
uczucie realnej prawdy i miary, ktory w powiesci stworzyt kilkadziesigt realnych figur, ten
sam autor, w tej samej powiesci stracit miar¢ w malowaniu trzech figur gtéwnych. Jedna
znich, Skrzetuski, byla zawczasu przeznaczona na bohatera; dwie inne, Zagloby
i Podbipiety, powinny by zajmowac¢ dalsze plany powiesci, tymczasem skutkiem swoich
nadludzkich form nie tylko wysunegty si¢ one przed sprawe Skrzetuski kontra Bohun, ale
nawet przed obu naczelnych wodzow, ba! przed caty ruch, przed catg sickaning dwu

narodow?>®,

Negatywnej ocenie poddal réwniez sceny batalistyczne, wytykajac autorowi Ogniem
i mieczem nieznajomos$¢ bitew. Prus przyznaje, ze sa one opisywane bardzo zywo
1 malowniczo, ale rownocze$nie pozbawione sg wiarygodnosci: ,,Widzimy w nich gwaltowne
ruchy, ciosy, trupy, cate jeziora krwi, lecz zostajemy spokojni czujac, ze gdy zapadnie
kurtyna, nieboszczyki wstana, rozcigtych na pot — pozszywaja, a krew odniosg do sktadu
dekoraciji™*’.

Zupehie inne spojrzenie na tworczos$¢ Sienkiewicza zostatlo zawarte w wypowiedzi
Jarostawa Iwaszkiewicza, ktory nie odnosit si¢ do zagadnien historii i prawdy. Iwaszkiewicz
odwotat si¢ do wlasnego doswiadczenia czytelniczego z lat dzieciecych. W tego rodzaju
perspektywie odbior dziela aczy si¢ zatem przede wszystkim z radoscia i zabawa. Trylogia

jest rozpatrywana przez niego w kategoriach fantazji, przenoszenia w §wiat, ktory r6zni si¢ od

rzeczywistosci, 1 tym samym pozwala si¢ od niej oderwac:

Wielki oddech sztuki, ten najprawdziwszy wiatr od stepow, goracy i zimny, przylatuje
przez wrota, otwarte Sienkiewiczowska proza: owiewa on nas wszystkich chtodem
zaswiatdw 1 zarem poezji, a mnie — ze to bytem jeszcze bardzo malutki, najmniejszy,
najlzejszy — porwat i unidst, i dotad jeszcze mng miota, i dotad upaja najwyzsza swa

stodycza, najwyzsza potegg stowa®®,

Iwaszkiewicz zaznacza, podobnie jak cytowany wcze$niej Stanistaw Tarnowski, bardzo
wazng kwestie — oddziatywanie tworczosci Sienkiewicza, nie tylko na znawcow literatury,

pisarzy 1 innych tworcow, ale takze na zwyktych czytelnikow.

3¢ B. Prus, Ogniem i mieczem — powies¢ z dawnych lat Henryka Sienkiewicza, [w:] Trylogia Sienkiewicza.
Studia..., dz. cyt., s. 174.

27 Tamze, s. 183.

28 J. Iwaszkiewicz, Czytanie Sienkiewicza, [w:] Trylogia Sienkiewicza. Studia..., dz. cyt., s. 578.
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Cho¢ ta sita oddziatywania jest z pewno$cig zmienna i wspdlcze$nie ma inny wymiar
1 nat¢zenie, wcigz mozna odnalez¢ jej przejawy w réznych obszarach kultury. Przyktadem
moze by¢ chociazby zekranizowanie wszystkich czgsci Trylogii przez Jerzego Hoffmana:
Pana Wotodyjowskiego w 1969, Potopu w 1974 oraz Ogniem i mieczem w 1999 roku. A takze
liczne inscenizacje teatralne, majace miejsce nie tylko w kraju, ale takze na scenach
zagranicznych, np. w 1904 roku w teatrze Sary Bernhardt w Paryzu odbyla si¢ premiera
Ogniem i mieczem. Jak donosit ,,Czas”, bilety zostaly wykupione juz na tydzien przed
wydarzeniem®”’. Pierwsza czg$¢ serii (nie tylko literackiej, ale i filmowej) zainspirowata takze
powstanie w 2009 roku fabularnej gry komputerowej Mount & Blade: Ogniem i Mieczem.
Rok pozniej ukazata si¢ jej kontynuacja pt. Dzikie Pola, ktorej akcja zostata osadzona w 1648
roku, podczas powstania Chmielnickiego. W 2014 roku natomiast 7rylogia zostata wybrana
na wspolng lekture w ramach ogolnopolskiej akcji Narodowe Czytanie.

Oprécz tego, nazwisko Sienkiewicza od wielu lat jest obecne na liscie lektur
szkolnych. Z opracowania Anny Franaszek Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego. Wykaz
lektur szkolnych w Polsce w latach 1946—1999 wynika, ze Ogniem i mieczem bylo lekturg
uzupelniajaca, czytang w catosci, w szkole podstawowej od 1985 do 1999 roku. We
fragmentach obowigzywata w gimnazjum przez dwa lata, od 1948 do 1950; w catosci
natomiast jako lektura uzupeiliajagca w 1946 roku. Byta czytana rowniez: w szkole
zasadniczej zawodowej w latach 1959-1962; w $redniej zawodowej w 1957 oraz w latach
1962-1969 1 1982—-1999; w s$redniej ogolnoksztatcacej w latach 1967-1968 oraz jako lektura
uzupelniajagca w 1956, 1969 i w latach 1962-1966, 1982-1999*°. Podobnie ksztattuje sie
obecno$¢ Potopu oraz Pana Wolodyjowskiego, obie czg$ci rowniez znajdowaty si¢ w kanonie
lektur w roznych typach szkét (podstawowa, gimnazjum, zasadnicza zawodowa, $rednia
ogolnoksztatcaca, Srednia zawodowa) oraz w r6znym zakresie.

W roku szkolnym 2021/2022 w kanonie nie uwzgledniono wszystkich czesci Trylogii,
jako lektura obowigzkowa (na poziomie liceum i technikum) pozostat jedynie Potop.
Dodatkowo uczniowie w ramach realizacji obowigzku szkolnego przeczytaja jeszcze takie
dzieta Sienkiewicza jak: W pustyni i w puszczy, Janko Muzykant, Quo vadis, Latarnik,
Krzyzacy, Sqd Ozyrysa oraz Listy z podrozy do Ameryki (we fragmentach).

Obecnos¢ Trylogii na liscie lektur szkolnych nie jest zatem stala, na przestrzeni lat

poszczegolne jej elementy byly wiaczane i wykre§lane z kanonu. Mimo tego jest to dzieto

29 J. Krzyzanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz zycia..., dz. cyt., s. 250.
260 A, Franaszek, Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego. Wykaz lektur szkolnych w Polsce w latach 1946-1999,
Warszawa 2006, s. 211.
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wcigz wazne, $wiadczy o tym chociazby raport Biblioteki Narodowej na temat stanu
czytelnictwa ksigzek w Polsce. Wyniki z 2021 roku pokazuja, Zze Sienkiewicz znalazl si¢ na
dziesigtym miejscu najpoczytniejszych autorow. Miejsce pierwsze zdobyt m.in. w 2014, 2016
oraz 2018 roku. Jezeli chodzi o wskazania czytelnikow, sposrod wszystkich powiesci
Sienkiewicza, najczgscie] wymieniano trzy tytuty: Quo vadis, Potop oraz Ogniem i mieczem.
Trylogia zatem w pewnym stopniu nadal cieszy si¢ powodzeniem. Do zagadnienia

popularno$ci cyklu odwotywat sie¢ Ryszard Koziotek:

Opracowana literacko dla czytelnika bez ojczyzny, szybko okazata si¢ czym$ wigcej. Ponad
stuletnia popularno$¢ dzieta pokazuje, ze wykracza ono poza historyczny horyzont
oczekiwan jego wspolczesnych odbiorcéw. A to znaczy, ze jest sama literaturg — odmiang
jezyka, ktéra ma zdolno$¢ przezwycigzenia przygodnosci swego historycznego

wypowiedzenia i wstgpienia w krag kolejnych wspotczesnosci®®'.

Jednym z takich ,kolejnych kregéw wspotczesnosci”, w ktorych obecna jest Trylogia jest
przestrzen spolecznosci fanowskich. Cykl Sienkiewicza jest bowiem odczytywany
1 przeksztatlcany w rozmaity sposob przez zaangazowanych, tworczych odbiorcow. Trylogia
inspiruje powstawanie m.in. fanfikcji.

Na stronie internetowej Archive of Our Own znajduje si¢ obecnie pigcédziesigt

262 W tym trzydziesci

dziewig¢ tekstow otagowanych jako 7rylogia Henryka Sienkiewicza
jeden napisanych w jezyku angielskim, dziewigtnascie w jezyku polskim, szes¢ w jezyku
rosyjskim oraz trzy w jezyku ukrainskim*®,

Przygladajac si¢ jedynie otagowaniu tekstow w jezyku angielskim mozna wysnué
pewne wnioski: prace te wydaja si¢ by¢ bardziej zrdéznicowane od polskojezycznych fikcji
fanowskich, wydajg si¢ réwniez $mielej modyfikowa¢ kanon, przeksztalca¢ wiele jego
warstw. Roznice wida¢ takze w objetosci: wsrod anglojezycznych fanfikow piec¢ sktada sig
z ponad dziesigciu tysiecy stow; w przypadku polskich tytutéw tylko jeden przekracza te
liczbe — zawiera doktadnie jedenascie tysigcy siedemset trzydziesci cztery stowa. Najdtuzsza
angielska praca natomiast sktada si¢ z prawie stu czterdziestu tysiecy wyrazow, co wynosi
niewiele mniej niz pierwsza czg$¢ Trylogii, ktéra ma objetos$¢ stu czterdziestu pieciu tysiecy

sze$édziesieciu pieciu stow**.

261 R, Koziotek, Ciala Sienkiewicza, Katowice 2009, s. 415—416.

%62 Stan na 20.10.2023 .

263 Oprécz tego w archiwum znajduje sie pie¢ fanvidow powstatych na podstawie filmu Ogniem i mieczem
z 1999 roku w rezyserii Jerzego Hoffmana.

264 J. Rybicki, Policzmy Trylogie Sienkiewicza, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 2010, z. 10, s. 87.
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W  tekstach anglojezycznych dominuja meskie pairingi, gltoéwnie zwigzek
Skrzetuskiego 1 Bohuna (trzynascie prac). Ponadto do budowania narracji
romantycznych/erotycznych zostaly wykorzystane pary, ktére nie pojawiaja sie¢ wsrod
polskojezycznych fanfikow lub do ktorych wystepuja pojedyncze teksty, np. relacja
Skrzetuski/Wotodyjowski. Tej dwojce bohaterow poswieconych zostalo osiem tekstow
w jezyku angielskim. Warto zaznaczy¢, ze prawie wszystkie (oprocz jednego) zostaly
napisane przez t¢ samg autorke. Pairing ten stanowi zatem na razie headcanon pewnej czesci
fanow (nie tylko autorow, ale takze odbiorcéw, o czym S$wiadczg pozostawione pod tego
rodzaju tekstami komentarze), nie stat si¢ jeszcze w pelni elementem fanonu. Wigkszo$¢ prac
dotyczacych Skrzetuskiego i Wotodyjowskiego koncentruje si¢ na motywie hurt/comfort —
Jan jest zwykle strong zapewniajaca troske, opieke i1 bezpieczenstwo a Michat strong
doswiadczajacg cierpien o roznym charakterze (zarowno fizycznym jak i psychicznym).

Parg bohaterow, ktora nie wystepuje w tekstach napisanych w jezyku polskim jest
m.in. pairing Bogustaw Radziwilt/Andrze; Kmicic. Relacja migdzy tymi postaciami jest
gtdéwnym tematem jednej pracy zatytutowanej belladonna autorstwa ,,am_fae™®. W tekscie
tym zmianie ulega jedno z wazniejszych wydarzen kanonicznych — Kmicic nie udaje si¢ do
Czestochowy 1 nie zostaje oczyszczony ze swoich win. Bogustaw pozostaje, zgodnie
zutworem zrédtowym, czarnym charakterem®®. Zwigzek Kmicica z Radziwillem zostat
przedstawiony jako dysfunkcyjny, toksyczny, opierajacy si¢ na przemocy fizycznej (takze
w konteks$cie erotycznym). Bol i cierpienie (bez pocieszenia) dotyczg tylko postaci Kmicica —
w wymiarze fizycznym i emocjonalnym. Rany cielesne sg zadawane przez Radziwilta takze
na prosbg samego Kmicica, ktory wewnetrzny dyskomfort (m.in. wyrzuty sumienia) pragnie
zaghuszy¢ bolem fizycznym.

W niektérych pracach pairingi sg bardziej zlozone, np. w pracy pt. just as a killed

»27  w ktorej poruszone zostaly

soldier believes he lives in paradise autorstwa ,.am fae
stosunki miedzy takimi parami, jak: Zelenski/Wisniowiecki, Skrzetuski/Wisniowiecki.
Oproécz tego wykorzystano takze kanoniczny trdjkat Jan/Helena/Bohun. W tym wypadku
jednak trojka bohaterow tworzy szczesliwy i zgodny zwigzek poligamiczny — nie wystgpuje

tu element rywalizacji miedzy meskimi bohaterami o Heleng?®. Jednym z centralnych

265 am_fae”, belladonna, https://archiveofourown.org/works/13901511 [dostep: 30.12.2022].

266 Autorka zaznacza w uwagach poprzedzajgcych prace, ze nie ma wiedzy historycznej na temat Bogustawa
Radziwilta 1 sposob charakteryzowania postaci opiera wylacznie na informacjach zawartych w Potopie
Sienkiewicza.

267 am_fae”, just as a killed soldier believes he lives in paradise, https://archiveofourown.org/works/20138698
[dostep: 5.01.2023].

268 Nie jest to jedyny tego typu tekst. W czesci prac napisanych w jezyku angielskim, dotyczacych relacji Heleny
z Janem i1 Bohunem, fani wychodza daleko poza ujg¢cia kanoniczne stosunkéw pomiedzy ta trojka bohaterow,
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watkow tekstu jest $mier¢ Jeremiego Wisniowieckiego. To wydarzenie doprowadza do
spotkania Skrzetuskiego i Zelenskiego. Zelenski jest postacig epizodyczng z Ogniem
i mieczem, ktéra pojawia sic w pierwszym tomie. W kanonie Zelenski, wbrew zasadom,
zastrzelit z pistoletu umierajacego Kozaka. Swiadkiem tego byt Wisniowiecki, ktory
nastepnie wezwal Zelenskiego do siebie i nagrodzil go za odwazne okazanie milosierdzia;
nagroda ta polegala rowniez na tym, ze wlaczyt go do swojej stuzby. W tekscie fanowskim
relacja miedzy postaciami zostata przedstawiona jako bliska, majaca wymiar erotyczny, ale
rownocze$nie przede wszystkim przemocowy. Podobnymi cechami naznaczona zostala
relacja ksigcia ze Skrzetuskim. Wisniowiecki zostat sportretowany jako posta¢ okrutna,
manipulujaca innymi, naduzywajaca wladzy w celu zaspokajania wtasnych potrzeb.

Tego rodzaju obraz Wisniowieckiego, odbiegajacy od kanonicznej, wyidealizowanej
sylwetki nakreslonej przez Sienkiewicza, powtarza si¢ takze w kilku innych pracach
anglojezycznych. Na przyklad w fanfiku pt. Pas de trois autorstwa ,sparklingdali”*®
ponownie pojawia si¢, obecny rowniez w przywolanym powyzej tek$cie, motyw
wykorzystywania seksualnego Skrzetuskiego przez Wisniowieckiego. Tutaj podobnie
ojcowska figura Jeremiego zostaje ujeta jako fasada, pod ktérg kryje sie zto, sktonnos¢ do
brutalnosci.

Akcja Pas de trois zostala osadzona we wspotczesnej Warszawie w alternatywnym
uniwersum. Postacie Trylogii (nie tylko pierwszoplanowe) zostaty przeniesione do $wiata
baletu’””: Helena, Jan oraz Jurko stali si¢ solistami baletowymi, Jeremi oraz Bohdan
Chmielnicki — kierownikami rywalizujacych zespotow baletowych. Tekst jest obszerny
(sktada si¢ z ponad czterystu dwudziestu stron znormalizowanego maszynopisu), wpisano
w niego wiele watkow z utworu zrodtowego, dostosowujac je do wykorzystanego
alternatywnego uniwersum. Bohaterowie, cho¢ poruszaja si¢ po §wiecie istotnie rdéznigcym
si¢ od tego opisanego przez Sienkiewicza, pozostali rozpoznawalni. Stworzone w ramach Pas
de trois sytuacje pozwolily m.in. rozbudowaé¢ ich portrety psychologiczne. Glownymi
pairingami ~ wyrdéznionymi w  otagowaniu s3: Helena/Skrzetuski, Helena/Bohun,
Skrzetuski/Bohun, a takze Helena/Skrzetuski/Bohun. Jan oraz Jurko zostali przedstawieni
jako postacie biseksualne. Praca ma status work in progress, nie wiadomo zatem jak

ostatecznie zostang uksztattowane stosunki miedzy bohaterami. Opublikowane do tej pory

realizujagc narracje, w ktorych zwigzek Kurcewiczéwny, Skrzetuskiego oraz Bohuna ma charakter
poliamoryczny.

26 sparklingdali”, Pas de trois, https://archiveofourown.org/works/16210388/chapters/37887611 [dostep:
10.01.2023].

20 W Archiwum znajduje sie ponad tysigc osiemset prac, ktére wpisujg rozmaite teksty kultury w uniwersum
baletowe (tag ,,Alternate Universe — Ballet”).
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rozdziaty skupiajg si¢ na: romansie Heleny i Jana; zakonczonym zwigzku Heleny i Bohuna
(ktory nie moze pogodzi¢ si¢ z rozstaniem); toksycznej relacji Jana z Jeremim (ktora trwa
mimo tego, ze Skrzetuski jest z Heleng; Jan pragnie milo$ci i akceptacji Jeremiego, Jeremi
jest niedostepny emocjonalnie, wykorzystuje Jana); konflikcie Skrzetuskiego i Bohuna
(naznaczonego rowniez pozadaniem; ostatecznie dochodzi do zblizenia miedzy bohaterami).

Jezeli chodzi o romantyczne relacje z postaciami kobiecymi, to wystepuja one
glownie w ramach kanonicznej triady, czyli Kurcewiczowna/Skrzetuski/Bohun. Realizowane
sa W roznym wymiarze, przede wszystkim z rownolegtym uwzglednieniem mesko-meskich
relacji. Wylacznie damsko-meski pairing obejmuje dwie prace: jedna dotyczy Heleny 1 Jana;
druga Zosi Boskiej i1 syna kupca bakalii, do ktérego zostata oddana w niewolg (ten tekst
stanowi tltumaczenie z jezyka polskiego).

Wsrod anglojezycznych fanfikow znalazty si¢ takze trzy teksty w gatunku femslash
(czyli skupiajacym si¢ na pairingach kobieta/kobieta). Jeden z nich (o charakterze
erotycznym) dotyczy Heleny i Horpyny — opisuje scen¢ z kanonu, kiedy Helena, porwana
przez Bohuna, znajduje si¢ pod opieka Horpyny. Pozostale dwa wykorzystuja motyw
genderswap, czyli motyw zmiany plci biologicznej postaci’”'. Watek ten moze zostaé
wprowadzony do tekstu na rdézne sposoby, np. dana postaé jest od poczatku akcji
portretowana jako posta¢ o innej niz w kanonie plci, zmiana ta nie jest elementem fabuly
(zostaje to odpowiednio oznaczone w otagowaniu i nie musi by¢ thumaczone w tekscie) lub
zmiana plci jest zwigzana np. z zaawansowang technologia, kosmicznymi sitami (np.
w fandomie Star Treka) czy magia (np. w fandomie Harrego Pottera). Zmiana ptci moze miec
charakter czasowy lub permanentny. Genderswap moze takze taczy¢ si¢ z motywem body
swap, czyli zamiang ciat.

Motyw genderswap w fikcjach fanowskich do Trylogii zostatl zrealizowany przy
uzyciu ,,Alternate Universe — All Female” (czyli alternatywnego uniwersum, w ktorym
wszystkie postacie kanoniczne s3a postaciami kobiecymi) i obejmuje nast¢gpujace pairingi:
Bohun/Helena — zamiana pitci dotyczy Bohuna, ktory zostat napisany jako posta¢ zenska jako
Julija Bohun; Helena/Skrzetuski, gdzie Skrzetuski to nie Jan, a Joanna;
Wisniowiecki/Skrzetuski; Azja  Tuhajbejowicz/Adam  Nowowiejski, gdzie Adam

Nowowiejski to Ada, w przypadku Azji imi¢ nie ulegto zmianie.

211 Zagadnienie genderswap zostato oméwione przez np. Ann McClellan w artykule Redefining genderswap fan
fiction: A Sherlock case study, ,,Transformative Works and Cultures”, no. 17. https://doi.org/10.3983/twc.201
4.0553.
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Wspomniane alternatywne uniwersa, kobiece czy baletowe, to nie jedyne tego typu
przeksztalcenia wykorzystane przez fanow Trylogii. Na przyktad w fanfiku pt. the hawk
& the falcon*” (zainspirowanym jednym z odcinkow serialu The Borgias) zostal zastosowany
»Alternate Universe — Spies & Secret Agents”, ktéry polega na wprowadzeniu do fabuty
watku szpiegowskiego. W tekscie tym motyw szpiega zostal zrealizowany nast¢pujaco: Jan
z rozkazu Wisniowieckiego dofacza do oddziatu Bohuna, aby uzyska¢ wigcej informacji na
temat wroga 1 jego plandéw. Skrzetuski nawigzuje relacje intymng z Bohunem, poczatkowo
jedynie w celu wypehienia rozkazow, z czasem jednak odkrywa prawdziwe uczucie
1 przywigzanie — znacznie silniejsze i wazniejsze niz te wobec ojczyzny.

Niezaleznie od wystgpujacych pairingdw i motywow, w wielu przywolanych powyzej
pracach na pierwszy plan wysuwa si¢ zagadnienie milo$ci, intymnosci, bliskosci. W czesci
fanfikow pojawia si¢ takze erotyka, niemal nieobecna w pracach polskojezycznych. Co
wazne, tego typu watki, gdy si¢ pojawiaja, sg elementem fabuty, a nie centralnym i jedynym
tematem?”.

Nalezy zaznaczy¢, ze cze$¢ tekstow fanowskich napisanych w jezyku polskim to
tlumaczenia z jezyka angielskiego. Co ciekawe, pierwszy polski tekst do Trylogii,
opublikowany w Archive of Our Own, pt. Kontrapunkt autorstwa fanki postugujacej sie

99274

pseudonimem ,,clumsyguitarist stanowi wilasnie tlumaczenie — tekstu Counterpoint

autorstwa ,,am_fae™*"

. W fanfiku wystepuje pairing Bohun/Skrzetuski. Kanoniczny charakter
relacji migdzy bohaterami — opierajacej si¢ na rywalizacji/konflikcie — zostat zachowany,
potaczony zostat jednak z homoerotycznym pozadaniem.

Przeklad z jezyka angielskiego stanowi réwniez tekst Asking for Flowers. Autorka
oryginatu jest fanka podpisujaca si¢ nickiem ,,LucyLovecraft”, za tlhumaczenie na jezyk

polski odpowiada natomiast ,,PlainAndSimpleNinja™*"

. Tytul nie zostal przettumaczony,
poniewaz odnosi si¢ do utworu muzycznego o tym samym tytule autorstwa kanadyjskiej
piosenkarki folkowej Kathleen Edwards.

Akcja zostala osadzona we wspdlczesnosci, co zostalo zasygnalizowane
w otagowaniu: ,,Alternate Universe — Modern Setting”. Nie jest to jedyna zmiana dotyczaca

Swiata przedstawionego, poniewaz w tek$cie zostato wykorzystane takze alternatywne

212 am_fae”, the hawk & the falcon, https://archiveofourown.org/works/27794503 [dostep: 11.01.2023].

23 Wyijatek stanowi tekst pt. But will you be good to me? autorstwa ,am fae”, ktory realizuje narracje
femslashowa. Zblizenie gtéwnych bohaterek Horpyny i Heleny stanowi glowny temat fanfika. Obecnosé
watkow erotycznych zostata odpowiednio oznaczona w otagowaniu.

214 clumsyguitarist”, Kontrapunkt, https://archiveofourown.org/works/7631503 [dostep: 11.01.2023].

215 am_fae”, Counterpoint, https://archiveofourown.org/works/6477970 [dostep: 11.01.2023].

276 PlainAndSimpleNinja”, Asking for Flowers, https://archiveofourown.org/works/17200064 [dostep:
30.05.2022].
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uniwersum o nazwie ,,Flower Shop and Tattoo Parlor”. Tego rodzaju schemat najczesciej
wystepuje w narracjach slashowych i1 polega na zmianie wykonywanych profesji przez
bohaterow wzgledem kanonu — jedna z postaci skladajacych si¢ na dany pairing staje si¢
florysta, druga tatuazysta. Czgsto taczy si¢ to z dynamika typowa dla relacji enemies to
lovers®”’. Fanlore podaje, ze poczatki tego uniwersum siggajg 2014 roku i sg zwigzane
z postem zamieszczonym na platformie Tumblr, w ktorym fan (lub fanka) przyznal, Ze
przechodzac koto kwiaciarni, obok, ktorej znajdowat si¢ salon tatuazu, wyobrazil sobie swoj
ulubiony pairing osadzony w uniwersum florysta/tatuazysta®”. Pomysl ten zostal
podchwycony przez innych fandéw i1 znalazt odzwierciedlenie w fanfikcji oraz fanartach.
W Archiwum znajduja si¢ obecnie 1764 prace otagowane jako ,,Alternate Universe — Flower
Shop & Tattoo Parlor’™?”.

Motyw kwiaciarni i salonu tatuazu mozna porowna¢ do uniwersum kawiarnianego,
jednego z popularniejszych alternatywnych $wiatow, w ktérym osadzana jest akcja fikcji
fanowskich. ,,Coffee Shop Alternative Universe” polega na tym, ze akcja rozgrywa si¢
w kawiarni, jeden z bohaterow z danego pairingu jest zwykle barista (lub innym
pracownikiem kawiarni), drugi klientem. Teksty wykorzystujace ten schemat majg by¢
przede wszystkim przyjemne 1 lekkie w odbiorze, wazne jest takze szczesliwe zakonczenie.

Jak zauwaza Katherine McCain:

Nacisk na romantyczny komfort z przewidywalnym zakonczeniem moze wydawacé si¢
nudny w poréwnaniu z oryginalnym kanonem, ale dla mniejszosci to wtasnie takie historie
sa w rzeczywisto$ci postrzegane jako odstgpstwo od normy, zwrot od oczekiwanego
niepokoju lub $§mierci. Taka perspektywa pozwala rowniez pisarzom: pokaza¢ umiejetnosci
analityczne, wykazujac zrozumienie podstawowych cech osobowosci postaci. Jak
w przypadku wiekszo$ci alternatywnych uniwerséw, postacie zamieszkujace kawiarnig¢
musza by¢ rozpoznawalne jako ich kanoniczne odpowiedniki, ale takze odmienne, biorac

pod uwage, ze w ramach nowego uniwersum s3 zwigzani z zupelnie innym

$rodowiskiem?®.

W powyzszym fragmencie McCain odwotuje si¢ do do$wiadczen mniejszo$ci, poniewaz

w kawiarnianym uniwersum, podobnie jak we ,,Flower Shop and Tattoo Parlor”, wystepuja

217 Enemies to lovers, czyli motyw wystepujacy w narracjach romantycznych, gdzie relacje miedzy bohaterami
przechodza od wrogosci do mitosci; wrogowie, postacie bedace w konflikcie staja si¢ kochankami.

278 https://fanlore.org/wiki/Flower Shop and Tattoo Parlor AU [dostep: 10.07.2022].

7 Stan na 10.07.2022 r.

20 K. McCain, Fans Love It a Latte: The Rise and Participatory Nature of Coffee Shop AUs, ,,The Phoenix
Paper” 2017, nr 1, s. 22.
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najczesciej meskie paringi. Tego typu narracje pozwalajg pokazaé zatem relacje romantyczne
miedzy mezczyznami w przestrzeni publicznej, pozbawione zagrozen. Przedstawié
szczgsliwe historie mitosne, wpisane w znajoma przestrzen i zwykta codzienno$¢.

Glownymi bohaterami Asking for Flowers sa Jurko Bohun — tatuazysta, whasciciel
salonu tatuazu oraz Jan Skrzetuski — florysta, wlasciciel kwiaciarni. Nie tylko profesje postaci
ulegaja modyfikacji. Wyglad Bohuna zostal uzupeliony o szczego6t wpisujacy sie¢ w jego
odmienng charakterystyke — tatuaz sokota umiejscowiony na lgdzwiach. Ten element jest
jednak w pewnym stopniu powigzany z kanonem, w Ogniem i mieczem bowiem postac
kniahini Kurcewiczowej czgsto okresla Bohuna ,,sokotem”.

Tekst ma charakter humorystyczny, chociaz pojawia si¢ tu takze powazny temat,
watek zespolu stresu pourazowego. Co ciekawe, jest to motyw czesto wykorzystywany
w fanfikcji, w archiwum znajduje si¢ ponad sto sze$¢ tysiecy prac zawierajacych tag
,Post-Traumatic Stress Disorder — PTSD”. W Asking for Flowers na to zaburzenie lgkowe
cierpi Skrzetuski, przedstawiony (w nawigzaniu do kanonu) jako byly Zotnierz. Z tym tez
zwigzany jest jego nowy zawod — terapeutka doradzita mu, aby zajat si¢ czym$ tworczym,
anie niszczycielskim. Postacie oraz §wiat przedstawiony istotnie réznig si¢ od swoich
pierwowzordw — w pewnym stopniu potwierdza si¢ zatem, ze teksty w jezyku angielskim
Smielej przeksztalcaja kanon.

Zartobliwy charakter ma takze praca pt. Baczno$¢ Zzolnierze! autorstwa osoby
postugujacej sie pseudonimem ,,cezarybaryka™®!. Tekst nie jest ukonczony, na razie sktada
si¢ z jednego rozdzialu. Akcja zostata osadzona, wedlug dodatkowych oznaczen, w okresie
komunizmu; w teks$cie pojawia si¢ informacja o sprawowaniu wladzy przez Jozefa Stalina.
Miejsce akcji to koszary wojskowe. Gtowny watek fabularny polega na tym, ze do polskiej
jednostki wojskowej, w ktorej stuzy m.in. Skrzetuski, w ramach integracji przyjezdza oddziat
ukrainski, w ktérym stuzy m.in. Bohun. W otagowaniu zaznaczony zostal meski pairing
Bohun/Skrzetuski. W pierwszym rozdziale relacja migdzy postaciami nie zostala jednak
przedstawiona szczegdtowo. Opisane zostato jedynie pierwsze spotkanie i nieporozumienie
migdzy bohaterami, zakonczone bojka, co sugeruje, ze ich zwigzek moze przyjaé¢ forme
wiasciwg dla motywu enemies to lovers.

Ksztaltowanie relacji w dynamice od wrogéow do przyjaciol do kochankéw ma by¢

rowniez obecne w teks$cie Pozoga autorstwa fanki o pseudonimie ,,Anonimowa”**, Praca nie

81 _cezarybaryka”, Bacznosé zotnierze!, https://archiveofourown.org/works/18409502/chapters/43601756
[dostep: 10.07.2022].

282 Anonimowa”, Pozoga, https://archiveofourown.org/works/36278011/chapters/90438859 [dostep:
10.07.2022].
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jest jeszcze ukonczona, do tej pory zostalo zamieszczonych pig¢ rozdziatow (liczacych
facznie okoto czterdziestu stron znormalizowanego maszynopisu). Gtownym bohaterem
Pozogi jest Bohun. Akcja zostala osadzona po wydarzeniach kanonicznych, po tym jak
Skrzetuski oszczedza Bohuna, oddajac mu wolnos¢. W otagowaniu zasygnalizowano, ze
w tekscie pojawi si¢ rozbieznos¢ wzgledem pierwowzoru (oznaczenie ,,Alternate Universe —
Canon Divergence”). Ta niezgodno$¢ z kanonem polega na tym, ze Helena zostaje
usmiercona — jej proba samobojcza na widok Bohuna w zamku w Barze konczy si¢ Smiercig.
To wywiera ogromny wplyw na Bohuna, pozostawia go z wyrzutami sumienia, chegcig
zakonczenia wlasnego zycia, obrzydzeniem do samego siebie oraz z zespotem stresu

pourazowego. W streszczeniu poprzedzajacy pracg przeczytamy, zZe:

Jurko Bohuna przesladuje wspomnienie tragicznej $§mierci Heleny podczas oblgzenia Baru.
Pod wptywem choroby i goragczkowych halucynacji o pewnym poruczniku husarii btgka si¢
po Rzeczypospolitej. Pewnego dnia, wiedziony r¢ka boska lub diabelska, zajezdza pod
cerkiew $w. Symeona Stupnika na Podlasiu, gdzie krzyzuje drogi z niespodziewanym

znajomym...*,

W tekscie wystgpuje zatem poglebienie emocji, skupienie si¢ na psychice Bohuna, na jego
cierpieniu®®,

Niespodziewanym znajomym przywolanym w streszczeniu jest Rzedzian, ktory
zabiera chorego 1 stabego Bohuna do wlasnego domu. Tam do zdrowia pomaga mu wrécié
matka Rzedziana — Ludmita, ktora jest zamawiaczka, znachorky. Autorka wprowadza
bowiem do fanfika postacie oryginalne (tag ,,OC Characters — Character”) m.in. rodzing
Rzegdziana, jego matke, ojca oraz brata. Nie sg to jedynie postacie przywotywane z imienia,
otrzymuja one interesujacag charakterystyke, wchodza w interakcje z kanonicznym
bohaterem.

Fabuta ma koncentrowa¢ si¢ na relacji Bohuna ze Skrzetuskim zgodnie z motywem

enemies to friends to lovers™, ale otagowanie wskazuje takze motyw slow burn, uczucie

28 Anonimowa”, Pozoga, https://archiveofourown.org/works/36278011/chapters/90438859 [dostep:
10.07.2022].

28 Podobna tematyka zostata zrealizowana w teks$cie anglojezycznym pt. The soft wings of carrion birds
autorstwa ,,Wanderer on_the Steppe”. Akcja zostala osadzona po uwolnieniu Bohuna i koncentruje si¢ na jego
dalszych losach, w centrum stawiajgc jego uczucia i emocje. W tym fanfiku takze nakre$lona zostata figura
zagubionego, pragngcego $mierci Bohuna. Podobienstw jest wigcej: ranny, umierajacy Bohun trafia pod opieke
postaci oryginalnej — w tym wypadku tajemniczego starego szamana zamieszkujacego stepy (lub szamanki;
z perspektywy Bohuna posta¢ wydaje si¢ by¢ raz bardziej kobieta, raz m¢zczyzng).

2 Odmiana motywu enemies to lovers eksponujaca przejécie z fazy wrogosci najpierw do przyjazni, dopiero
nast¢pnie do mitosci.
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migdzy bohaterami bedzie zatem rodzi¢ si¢ powoli. W opublikowanych do tej pory
rozdziatach posta¢ Skrzetuskiego pojawia si¢ jedynie w obrazach przywolywanych
w pamigci przez Bohuna oraz w jego snach, goraczkowych majakach.

Pairing Bohun/Skrzetuski zostat zrealizowany takze w tekscie pt. Ogniem i sercem,
autorstwa fanki podpisujgcej si¢ pseudonimem ,,Lunaniella™. W fanfiku wykorzystany
zostal m.in. motyw mitosci od pierwszego wejrzenia. W Ogniem i sercem to Bohun (a nie
Helena) staje si¢ obicktem westchnien Skrzetuskiego. Okolicznosci pierwszego spotkania
bohaterow zostaty przedstawione podobnie jak w dziele zrédtowym, Jan pomaga wdowie po
Kurcewiczu. Z tym ze posta¢ Heleny zostaje niemal catkowicie pomini¢ta. Skrzetuski jest
zainteresowany gldwnie Bohunem i to uczucie jest budowane jak to kanoniczne miedzy
Janem a Helenag, jest silne i gwaltowne. Jest to mito$¢ od pierwszego wejrzenia, bazujaca
przede wszystkim na wygladzie zewnetrznym. Praca nie zostala ukonczona, do tej pory
opublikowano cztery rozdziaty z jedenastu zaplanowanych. Tekst zostat zainspirowany
fanvidem zamieszczonym w serwisie YouTube, stanowi pisang wersj¢, rozwini¢cie wydarzen
przedstawionych w fanowskim video.

Wsrod polskojezycznych prac z meskimi pairingami znajdujg si¢ trzy teksty wpisujace
w zwigzek innych meskich bohateréw: Andrzeja Kmicica i Bohuna — Suchy ocean, suche
usta, zyly puste autorstwa fanki podpisujacej sie¢ pseudonimem ,Filigranka”’; Michata
Wolodyjowskiego 1 Andrzeja Kmicica — Pana Wolodyjowskiego przechadzka zimowgq porg

autorstwa ,,balladyiromanse”®®; Jana Skrzetuskiego i Michala Wotodyjowskiego — Czesé

mojego szczescia autorstwa ,,Dann_y”*,

Suchy ocean, suche usta, zZyly puste to pierwszy 1 do tej pory jedyny tekst
w Archiwum, ktéry dotyczy relacji Kmicica i Bohuna. Fanfik powstal w ramach akcji
zorganizowanej na Forum Literackim Mirriel (autorka informuje o tym w przypisie), jest
odpowiedzig na tzw. prompt, czyli podpowiedz, zgltoszenie pomystu na fanfikcje przez innego
fana/fanke. Tego rodzaju sugestia moze mie¢ rozny charakter — moze to by¢ np. wskazanie
motywu, konkretnej sceny, mato popularnego pairingu itd. W tym przypadku prompt polegat
na tym, aby tekst nawigzywat do wiersza Wilki Zbigniewa Herberta.

28 Lunaniella”, Ogniem i sercem, https://archiveofourown.org/works/13219485/chapters/30238233 [dostep:
10.07.2022].

7 Filigranka”, Suchy ocean, suche usta, Zyly puste, https://archiveofourown.org/works/8597125 [dostep:
10.07.2022].

288 balladyiromanse”, Pana Wolodyjowskiego przechadzka zimowq porg, https://archiveofourown.org/works/
43961649 [dostep: 25.10.2023].

2% Dann_y”, Czes¢ mojego szczescia, https://archiveofourown.org/works/48905218 [dostep: 25.10.2023].
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Fanfik Suchy ocean, suche usta, zZyly puste sktada si¢ z dziewigciu krotkich
fragmentow/scen, ktore sie ze soba lacza 1 moga by¢ odczytywane w roznej kolejnosci.
Odwotania do utworu Herberta uwidaczniajg si¢ m.in. poprzez bohateréw zaangazowanych
w dziatania wojenne — postacie kierujg si¢ innymi niz w czasie pokoju zasadami, ,,prawem
wilka”. W fanfiku wybrzmiewaja takze takie kategorie jak cztowiek/zwierze, kultura/natura.
Whpisany w tekst pairing nie jest realizowany w sposob typowy dla romansu. W relacji

bohaterow uwypuklony zostat przede wszystkim jej fizyczny charakter:

— Nie pierwszy to twdj raz. — Kmicic zlizat krew z pogryzionej wargi.

— Ani twdj. Jeste§ zolierz, wida¢. Lata poza domem. A cialo ma swoje grzeszne
potrzeby.— Kozak przezegnat si¢ szybko. Lewa dlonig. Prawa wslizgiwata si¢ pod kaftan,
rozplatywata juz Jedrzejowi spodnie.

— Na mnie Zona czeka na Litwie. — Kmicic przytozyt zgby do ucha tamtego, zacisnat. —
Ale twoja? Niedaleko by¢ musi.

Tamten st¢zat na chwile.

— Kochatem raz kobiete — syknal, szarpiagc materiat, wypychajac do przodu biodra. —
Dawno. Przysiaglem, ze nigdy jej nie zdradze, nigdy innej znat nie bg¢de. A mdle ciato —

powtorzyt z jakim$ ponurym dowcipem — ma swoje potrzeby®*.

Postacie skupiajg si¢ na rozladowaniu odczuwanego napigcia seksualnego. Podstawa
faczacych ich stosunkow nie jest duchowos$¢ oraz czutos¢, a cielesno$é, potrzeby ciata. Po
zaspokojeniu popedéw nie ma miejsca na budowanie intymno$ci czy poglgbionej wiezi:
»Wciaggal buty, zgbami $ciggat sznur przy spodniach. Cicho. Rzeka ptynie do ujscia, wilk

szuka zwierzyny. Zadne z nich nie strzepi jezyka*

. Ich relacja naznaczona zostala
zwierzgcos$cig; jest takze w pewien sposob naturalna — tzn. niedajaca si¢ tatwo poskromic.
Niedostatek, wyrazony takze w tytule tekstu — Suchy ocean, suche usta, zyly puste — rodzi
potrzeb¢ by go zapeli¢. Brak partnerki/zony zwigzany z byciem poza domem,
sprawowaniem obowigzkow wobec ojczyzny, sprawia, ze postacie ,,naturalnie” (jak to, ze
»rzeka ptynie do ujscia”), kierujac si¢ instynktami szukaja wypeknienia pustki — spetnienia,
zaspokojenia pozadania. Ujecie relacji migdzy bohaterami zostalo podporzadkowane

tematyce utworu Herberta.

20 Filigranka”, Suchy ocean, suche usta, Zyly puste, https://archiveofourown.org/works/8597125 [dostep:
10.07.2022].
1 Filigranka”, Suchy ocean, suche usta, zyly puste, https://archiveofourown.org/works/8597125 [dostep:
10.07.2022].
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Cze$¢ polskich tekstow wykorzystuje kanoniczny trdjkat: Helena KurcewiczoOwna/
Skrzetuski/Bohun. Postacie nie sa jednak wpisywane, jak w niektorych pracach
anglojezycznych, w staly zwigzek trzyosobowy. Zwykle w centrum znajduja si¢ stosunki

Skrzetuskiego 1 Bohuna, ktore przy¢miewajg relacje z Helena.

W Tanczgc ze stepowym wiatrem autorstwa fanki o pseudonimie ,theophan 0”*?

glownym watkiem, ktory dotyczy wszystkich trzech bohaterow jest zazdros¢. Nie tylko
w kontek$cie romantycznym.

Akcja zostata osadzona w trakcie trwania wydarzen przedstawionych w utworze
zrodtowym. Przeksztatceniu ulega pierwsze spotkanie Jana z Heleng w domu Kurcewiczow
w Roztogach. Skrzetuski nie zakochuje si¢ w Helenie, okazuje jej zainteresowanie, aby

wzbudzi¢ zazdro$¢ w Bohunie:

Helena nie odstgpowata Jana nawet na krok, szczodrze obdarzajac go usmiechami
i spojrzeniami nieomal tak gorgcymi, a momentami nawet goretszymi niz te, do ktorych
byta zdolna kokieteryjna krolowa tubienskich balow — Anusia Borzobohata-Krasienska.
Jurko, ktérego uwadze najwyrazniej nie umkneto Zzadne z nich, stawatl si¢ coraz bledszy
i posgpniejszy, coraz trudniej panowal nad sobg i bylo jasne, ze gdyby nie ostre
napomnienia starej kniahini, juz dawno rzucitby si¢ namiestnikowi do gardia. Jan zas,
upojony bliskos$cia pigknej dziewczyny i cierpieniem tego dziwnego cztowieka, sycit dusze

swym ponurym triumfem?*3,

Jan pragnie zyska¢ swego rodzaju przewage, zrekompensowac sobie poczucie zagrozenia
jakie wywotuje w nim stawa, status Bohuna. Autorka poglebia portrety psychologiczne
bohaterow, pokazuje leki, obawy oraz brak pewnosci siebie meskich postaci. Skrzetuski

odczuwa zazdro$¢ o pozycje, autorytet Bohuna:

Bohun. Chyba zadna inna posta¢ nie przyttaczata go ostatnimi czasy tak bardzo jak mlody
dowddca perejastawskiego putku Kozakéw rejestrowych. O wyczynach nieustraszonego
watazki $piewali piesni wedrowni Slepcy po karczmach i jarmarkach, a na wieczornych
spotkaniach jego imi¢ przechodzilo z ust do ust wraz z mrozacymi krew w zytach
opowiesciami o wyprawach w glab multanskiej strony lub na Krym, dokad nie raz i nie
dwa udawat si¢ on wraz z oddanymi mu na $mier¢ i Zycie semenami, by chanowi i jego
murzom w oczy pozoga zaswieci¢. | skad nieodmiennie powracat, okryty coraz to wigksza

stawg 1 wiozac tupy obfite. Skrzetuski, nickwestionowany ulubieniec J.O. ksigcia

»2 theophan 0”, Tariczqc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:

11.07.2022].
23 theophan_o0”, Tariczgc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:
11.07.2022].
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Jeremiego Wisniowieckiego, a jednoczesnie najmtodszy z namiestnikow jego prywatnych
choragwi, ktory w Lubniach przywykt do nieustannego skupiania na sobie ludzkiej uwagi,
odczuwat zawsze przykre uklucie w glebi duszy, gdy w kilka chwil po przyjezdzie do
Czehrynia kto§ uswiadamial mu, ze przeniost si¢ do zgota innej rzeczywistosci. Innego

$wiata, ktorego idolem i bostwem byt Jurko Bohun®*.

Nastawienie Jana zmienia si¢ jednak, gdy dowiaduje si¢ jak wygladato dziecinstwo Bohuna:
,Dotad Bohun jawil mu si¢ jako na poty mityczna postaé, a czyz tacy bohaterowie nie
przychodzg na ten $wiat od razu w pelni sity i blasku?”*°. Przeszto$¢, wezesne lata jego zycia
nie byly jednak szczesliwe. Autorka przywotuje fakt, ze Jurko byt sierota, podkreslajac, ze
jako przybrany cztonek rodziny Kurcewiczoéw, zabiegajac o matczyng czuto$¢ nigdy jej nie
otrzymat. Wprowadzenie tego rodzaju informacji, przywotanie obrazu niekochanego
niewinnego dziecka, dodaje pewne istotne warstwy do sylwetki postaci (stanowi rozszerzenie
wzgledem kanonu, wzbogaca charakterystyke bohatera). Oddala Bohuna od niezwyklosci,
budzi wspoélczucie.

Skrzetuski postanawia zatem przeprosi¢ Bohuna. Dialog, blizsze poznanie prowadzi

do tego, ze wzajemna nieche¢ postaci zostaje zastapiona sympatia:

Jan byt zaskoczony tatwoscig, z jaka toczyla si¢ rozmowa, zupelie nie przypominajac
wymian zdan, jakie zdarzalo mu si¢ odbywaé z pannami w Lubniach, a pamigtnego
wieczora — z kniaziowna Kurcewiczowna; dwornych dysput, w trakcie ktoérych namiestnik
musiat zwaza¢ na kazde stowo, by niestosowna uwaga nie urazi¢ delikatnych uszu, jak tez
wyjasnia¢ wszystko, co dla wspotbiesiadniczki zdawato si¢ niezrozumiatym. Jurko w lot
pojmowat sens kazdej jego aluzji, ze zrozumieniem kiwajac gtowa, gdy w opowiesciach

0 poczynaniach namiestnika odnajdywat odbicie wtasnych przygod®*.

Wyeksponowana zostaje takze réwnos$¢ bohaterow oraz potencjal dla glebszej relacji.
Podstawa kanonicznego zwiazku Jana z Heleng byla gléwnie atrakcyjnos$¢ fizyczna.
W fanowskiej interpretacji, przedstawiajacej mesko-meska relacje uwypuklona zostaje
natomiast wspdlnota doswiadczen, prowadzaca ostatecznie takze do bliskosci fizycznej. Jan

proponuje Bohunowi nauke¢ tanca (podobny motyw jest obecny takze w jednym z tekstow

24 | theophan 07, Tariczqgc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:

11.07.2022].
25 theophan 0”, Tariczqc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:
11.07.2022].
26 theophan_o0”, Tariczqgc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:
11.07.2022].
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fanowskich do Ludzi bezdomnych Zeromskiego, a takze w jednej z prac napisanych w jezyku

angielskim do 7rylogii). Taniec zostaje wykorzystany do wzbudzenia zazdrosci Heleny:

Nagle Skrzetuskiemu zdato si¢, ze w tlumie obserwatorow napotkal znajomag twarz.
Istotnie, na progu karczmy stata Helena, przebrana w meski stréj. [...] Jan instynktownie
poszukat wzrokiem wokot siebie niewiasty, ktora moglby teraz wrzucic Bohunowi
w objecia, jakiej$ bezwstydnej Anusi, ktora owijata si¢ wokoét partneréw w tancu jak toza
winoro$li, nieomal rozbierajac ich spojrzeniem. W poblizu nie byto jednak ani jednej
dziewczyny i namiestnik zrozumiat, ze ma do dyspozycji jedynie wiasna, niegodna osobg.
Ulokowal si¢ wigc tuz za plecami watazki i ciasno oplotlszy ramionami jego talig,
z premedytacja — zupelnie jak w Roztogach kilka tygodni wcze$niej — kontynuowat
przedstawienie, kotyszac si¢ wraz z Kozakiem w rytm muzyki. Za kazdym razem, gdy jego
wzrok napotykal w tlumie twarz Heleny, byta ona bledsza i coraz to bardziej zmieniona:
z zaskoczenia, przerazenia, bolu, zazdrosci lub oszotomienia tym, co wtasnie widzi przed

sobg...”".

Gdy Bohun zauwaza Heleng, probuje przerwaé taniec w obawie, ze Helena ,,co$ sobie
pomysli”*®, Jan go jednak zatrzymuje i odpowiada w nastepujacy sposob: ,,A niech mysli —
rzekt Jan, nieustgpliwie trzymajac Jurka blisko siebie 1 odgarniajac mu wiosy z karku — o to
wlasnie chodzi. Dobrze jej zrobi, jak wreszcie zacznie myS$le¢”™”. W tekécie wybrzmiewa
swego rodzaju nieche¢ do postaci Heleny czy tez sposobu przedstawienia postaci przez
Sienkiewicza. Ta nieprzychylno$¢ wystgpuje w pewnym stopniu w innych fanfikach autorki.
Negatywna ocen¢ Heleny mozna odnalez¢ takze w jednej z krytycznych recenzji Ogniem

i mieczem, sformulowanej przez Teodora Tomasza Jeza:

Kniazidéwna jest osobistoscig catkowicie bierna. Pokochata, bo pokochata: to w porzadku.
Mitos¢ jest Slepa. Pokochawszy jednego, nienawidzita drugiego. Z mitoscig i nienawiscia
nosi si¢, jak — nie powiem — i sama, zeby tez palcem kiwngta. To ja wodza, to ja nosza. [...]
Nic ta kobieta nie zrobita sama przez si¢. Ani charakter, ani typ. I na obrazie na pierwszym

figuruje planie — dlatego chyba, ze bardzo pigkna®”.

7 _theophan_0”, Tasiczgc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:

11.07.2022].

2% | theophan 07, Tariczqgc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:
11.07.2022].

29 theophan 0”, Tariczqc ze stepowym wiatrem, https://archiveofourown.org/works/23984362 [dostep:
11.07.2022].

30 T, Jez, ,, Ogniem i mieczem” — powies¢ z lat dawnych przez Henryka Sienkiewicza, [w:] Trylogia
Sienkiewicza. Studia..., dz. cyt., s. 82—83.
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Autorka Tanczgc ze stepowym wiatrem zwraca uwage na podobne kwestie — brak aktywnosci,
inicjatywy, sprawczosci bohaterki.

W Trzy dni, tuzin nocy fabula takze koncentruje sie na multipairingu®”
Helena/Bohun/Skrzetuski*”. Stosunki miedzy meskimi postaciami znOéw naznaczone s3
rywalizacjg oraz zazdroscig. Podobnie jak w Tanczgc ze stepowym wiatrem Jan z czasem

uswiadamia sobie swoje uprzedzenie wobec Bohuna:

Zobaczywszy Jana, Jurko zeskoczyt lekko z poreczy i ten mlodzienczy gest, nie wiedzie¢
dlaczego, przypomniat Skrzetuskiemu Michata Wotodyjowskiego, czekajacego nan
nicomal kazdego wieczora w Lubniach [...]. Patrzac teraz na Kozaka, namiestnik zadat
sobie w duszy pytanie, co wlasciwie kazalo mu traktowac¢ go od poczatku z wyzszoscia
i lekcewazeniem — uprzedzenie, buta, a moze po prostu zazdro$¢? Byli rowiesnikami,
a teraz, gdy stali naprzeciwko siebie, stalo si¢ jasne, Ze sa nieomal tego samego wzrostu —

moze Jurko byt minimalnie nizszy i drobniejszy*®.

Akcja ponownie rozpoczyna si¢ w Roztogach, od rozmowy migdzy Janem a kniahini.
Skrzetuski prosi o reke Heleny, co spotyka si¢ ze stanowcza odmowg. Im bardziej kniahini
przeciwstawia si¢ tej propozycji, tym bardziej Jan watpi w swoje uczucia, nie jest pewny
wilasnych zamiaréw. W Helenie zakochany jest rowniez Bohun, Kurcewiczowna jest jego
narzeczong. Nie wiadomo jednak jak wyglada stanowisko Heleny, poniewaz jej postac si¢ nie
wypowiada. Wazniejsze sa relacje migdzy meskimi postaciami.

W pierwszych scenach m.in. poznajemy Bohuna oczami Skrzetuskiego, z jego

perspektywy Bohun jest pickny:

Twarz, jak i cata sylwetka stojacego przed nim Kozaka, byty pelne tak niespodziewanego,
nieziemskiego nieomal pigkna, ze zdawaly si¢ raczej dzielem rak artysty niz zwyklym
tworem natury. Czarne, niesforne wlosy watazki, deszczem i poranng rosa zmoczone,
spadaly w nieladzie na jego twarz, a pojedyncze kosmyki przystanialy wielkie,
bigkitno-zielone oczy, w ktérych w tej chwili odbijato si¢ tyle uczué i emocji jednoczesnie,

Ze raz w nie spojrzawszy, mozna by w nich na cale zycie utona¢. Wida¢ Jurko zdrozony byt

3 Termin ,,multipairing” odnosi si¢ do pairingu, ktory nie ogranicza si¢ do dwoch postaci lub do tekstu, ktory
zawiera wigcej niz jeden pairing.

392 theophan 0”, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters/59254360 [dostep:
11.07.2022].

303 theophan_o”, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters/
59383006#workskin [dostep: 11.07.2022].

100



mocno po catonocnej eskapadzie, gdyz jego pier§ falowata miarowo, a pototwarte wargi

tapaty bezglosnie powietrze®™.

W powyzszym fragmencie pojawia si¢ zainteresowanie Skrzetuskiego Bohunem, jego
atrakcyjnos$cia fizyczng. Jan nie podejmuje jednak zadnych dziatan. Pozadanie ujawnia si¢
wyraznie w snach Skrzetuskiego, opisanych w trzecim rozdziale. Ptynnos$¢ jego seksualnosci
zostaje uobecniona poprzez poetyke snu. W nocnych obrazach realizujg si¢ niewyrazone na
jawie pragnienia bohatera.

Przedstawione zostaly cztery sny Skrzetuskiego. W pierwszym Jan jest
obserwatorem, nie uczestniczy bezposrednio w wydarzeniach. Widzi Bohuna i Heleng
w objeciach, jadacych na koniu. Nastgpnie obserwuje ich stosunek seksualny. W drugim $nie

pojawia si¢ podobny scenariusz, ale tym razem Jan nie jest wytacznie biernym §wiadkiem:

Jan [...] siedzial na grzbiecie czarnego wierzchowca, czujac za sobg ciepto drugiego
jezdzca, ktory opiekunczo przytulat go do siebie. Spojrzat na swoja dton, spleciong z reka
Kozaka 1 nagle ze zdumieniem u$wiadomit sobie krucho$¢ i delikatno$¢ swojego ciata,
a potem zadrzat, gdy dotarlo do niego, ze oto dano mu w tej chwili by¢ nikim innym jak...

Heleng — dziewczyng™®.

W tej wersji sen konczy si¢ wczesniej, na pocalunku migdzy Bohunem a Skrzetuskim
w kobiecym ciele. W kolejnej nocnej wizji Jan jest juz soba, zmiana ptci dotyczy Bohuna.
Skrzetuski pragnie go/ja posias$¢, ale on/ona si¢ opiera, stwierdzajac, ze ,,nie bedzie ani jego
ani niczyja inna, bo jest wolnym Kozakiem” 1 tu sen si¢ urywa. W ostatnim marzeniu sennym

Jan jedzie konno z Heleng, ktéra najpierw przemienia si¢ w kobieca wersje Bohuna:

Odsunal na bok ci¢zkie warkocze, by ztozy¢ pocatunek na szyi kniazidwny. Zamruczata
z zadowoleniem, zatracit si¢ wigc na moment w jej bliskosci. I nagle poczul, ze zamiast
grubych splotow jego palce gladza krotkie kosmyki, zwijajace si¢ na karku w delikatne
kedziorki. Pochylit si¢, by dotkna¢ ich wargami i jego uszu doszedl znajomy odglos

gwaltownie nabieranego powietrza. Zrozumial, ze towarzyszaca mu panng nie jest Helena

[..J°%.

304

»theophan 0”, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters/59254360 [dostep:
11.07.2022].

395 theophan 0”, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters

/6109104 7#workskin [dostep: 11.07.2022].

306 theophan_o”, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters

/6109104 7#workskin [dostep: 12.07.2022].
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Wraz z czulo$ciami Skrzetuskiego, kobiecy Bohun coraz bardziej zaczyna przypominaé

mezezyzne:

Jan potozyl rece na jej dloniach, przez chwilg przeplatali mito$nie swe palce, gltadzac je
sobie nawzajem. Dlonie Kozaczki byly szczupte, ale jednoczesnie silne i Skrzetuskiemu

nagle zdato si¢, Ze wyczuwa na nich, identyczne jak na swoich wiasnych, zgrubienia

i odciski od szabli*"".

W koncu kochanka Jana staje si¢ kanonicznym Jurko Bohunem:

Nagle dwoje silnych ramion objeto go w pasie i przygarneto do siebie z niezwykla jak na
kobietg moca. Na wysokosci wzroku Skrzetuskiego znalazla si¢ para biekitnych oczu, teraz
na wpot przystonigtych ciemnymi rzg¢sami [...]. Catowali si¢ przez chwilg, az zdato mu sig,
ze taskocze go cos$ — jakby wasy. Siggnal dlonig do tej twarzy, ktora znajdowata si¢ tuz przy
jego wlasnej, 1 zaktut go w palce twardy, kilkudniowy zarost. I wtedy to Jan Skrzetuski,
namiestnik choragwi pancernej, z przerazajaca jasnoscia pojat, ze trzyma w milosnym

uscisku samego podputkownika Kozakoéw rejestrowych, Jurka Bohuna®®.

To widzenie prowadzi do gwaltownego przebudzenia i postanowienia konfrontacji
z Bohunem.

Tekst ma status work in progress, do tej pory ukazatly si¢ trzy rozdziaty. Nieznany jest
zatem finat historii, nie wiadomo czy wewngtrzne glosy 1 pragnienia niepokojace
Skrzetuskiego zostang zaakceptowane i spetnione na jawie.

Obecne w Trzy dni, tuzin nocy zagadnienie plci wybrzmiewa takze w kolejnej pracy
autorki. W Kasztelanowej Teofilii*™ pojawia sie motyw crossdressingu, czyli czynnosci, ktora
polega na noszeniu ubran stereotypowo kojarzonych z picig przeciwng. W tekscie wystepuje
kobieca posta¢ oryginalna (tag ,,Original Female Character”) — Teofila z Danitowiczow
Zastawska. Jest to osiemdziesigcioletnia kobieta, ktora miata szeSciu mezow, kazdy zmart. Po
Smierci ostatniego, jako, ze byla swego rodzaju powierniczka i doradczynig innych kobiet
(z racji posiadanego doswiadczenia), postanowita zalozy¢ tajne stowarzyszenie, w ktorym
skrzywdzone przez los 1 mezczyzn kobiety moglyby znalez¢ pocieszenie oraz ratunek. Przy

okazji przebywania na dworze w Lubniach poznaje Heleng, ktdra jest zong Bohuna, wyraznie

307 theophan o7, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters/

6109104 7#workskin [dostep: 12.07.2022].

398 theophan o”, Trzy dni, tuzin nocy, https://archiveofourown.org/works/24540010/chapters/

6109104 7#workskin [dostep: 12.07.2022].

309 theophan_o”, Kasztelanowa Teofila, https://archiveofourown.org/works/31331924/chapters/77473070
[dostep: 13.07.2022].
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nieszczg$liwa w matzenstwie. Teofila postanawia jej pomdce. Nie do konca wiadomo jednak,
na czym ta pomoc ma polegac, niejasny jest rowniez sam problem matzenski, poniewaz tekst
nie zostat ukonczony. Do tej pory zostal opublikowany jeden rozdzial, wigc przedstawiono
jedynie poczatek akcji 1 nieznane jest jeszcze jej rozwinigcie oraz zakonczenie.
Najwazniejszym watkiem w pierwszym rozdziale jest to, ze Bohun chce zostaé
wlaczony do stowarzyszenia kobiet, uczestniczy¢ w spotkaniach grupy, aby zrozumieé
Heleng i tym samym polepszy¢ ich relacje. Pomaga mu w tym Teofila (w ten sposéb, ze
przebiera go za kobietg), cho¢ nie bez wahania. Jej postac jest wyraznie portretowana jako
feministka. Gdy poczatkowo odmawia wsparcia Bohunowi i ten nazywa ja okrutng,

odpowiada mu nastepujaco:

To prawda, jestem okrutna! Ale wiesz, kto nauczyl mnie tej niesprawiedliwosci? Otéz wy,
moi panowie, wy wszyscy! Ta ziemia widziata, i owszem, kobiety-krolow, ale zapytaj
samego siebie, ile znasz niewiast kanclerzy, starostow czy wojewodow? [...] Nawet w tej
twojej kochanej cerkwi, gdybym weszla przypadkiem za ikonostas, uznano by to za

zbezczeszezenie Swigtyni! Prawda, przyjmuj¢ do mego kregu tylko biatogltowy, ale nie bez
powodu! Czy wiesz, ze nie ma wsrdd nich ani jednej, ktéra cho¢ raz nie zostata uderzona

przez swego pana matzonka?! Albo wzieta silg!?*!°,

Kobieca perspektywa uwidacznia si¢ takze podczas przywdziewania przez Bohuna kobiecych
szat. Podkres§lone zostaje jak niewygodny jest to strdj: ,,po zawigzaniu gorsetu Bohunowi
ubylo nagle jego zwyczajnej zywiolowosci™'!. W ciasno zasznurowanym gorsecie Jurko
czuje si¢ staby, brakuje mu powietrza.

Gdy Bohun jest gotowy, w pelni ubrany jako kobieta, przechadza si¢ na probe po
kruzgankach, aby poéwiczy¢, sprawdzi¢ czy jest przekonujacy. W tym miejscu réwniez
wybrzmiewa kobiece doswiadczenie. Wystarczy tylko chwila w kobiecym wcieleniu, aby
Bohun doswiadczyl niechcianych meskich zalotow. O jego wzgledy zaczyna zabiegal
Skrzetuski. W otagowaniu tekstu wystepuje oprocz pary Helena/Jurko, pairing

Skrzetuski/Bohun, zatem elementem fabuly majg by¢ takze relacje romantyczne pomigdzy

meskimi bohaterami.

310 theophan 0”, Kasztelanowa Teofila, https://archiveofourown.org/works/31331924/chapters/77473070
[dostep: 13.07.2022].
311 theophan_o”, Kasztelanowa Teofila, https://archiveofourown.org/works/31331924/chapters/77473070
[dostep: 13.07.2022].
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Fanka ,theophan o” jest autorka jeszcze dwodch tekstow bazujacych na Ogniem

313 Oba koncentrujg sie na

i mieczem Sienkiewicza: Dwie Heleny*'? oraz Upidr za okiennicg
relacjach damsko-meskich. W fanfiku Dwie Heleny ponownie pojawia si¢ oryginalna postac
kobieca; wystepuja pairingi: Bohun/Kurcewiczéwna oraz Bohun/Original Character. Tekst
jest ukonczony, sklada si¢ z jednego rozdziatu (liczacego okolo dwudziestu stron
znormalizowanego maszynopisu). Akcja zostata osadzona po wydarzeniach przedstawionych
w kanonie, skupia si¢ na dalszych losach Bohuna.

Historia rozpoczyna si¢ w momencie, kiedy Bohun ma otrzyma¢ butaw¢ hetmana
polnego koronnego i ztozyé przysiege wiernosci krolowi i Rzeczypospolitej. Swiadkiem tego
wydarzenia, majacego miejsce w katedrze §w. Jana, jest m.in. Helena, ktora zostala
przedstawiona jako zona Skrzetuskiego. Nie jest jednak szczesliwa, poniewaz Jan jest mezem
nieobecnym, dla ktérego wazniejsza od ukochanej jest ojczyzna. Obowigzki putkownika sg

dla niego priorytetem. Poznajemy zatem perspektywe¢ Heleny. Widok Bohuna robi na niej

duze wrazenie:

[...] nie mogla oderwa¢ od niego oczu: uplyw czasu nie zaznaczyl si¢ wprost na jego
twarzy, ale zmiana byla bardzo widoczna. Wérdd ciezkich barokowych sprzetow i rzeszy
pulchnych, poztacanych kupidynkow jego sylwetka wydawata si¢ jeszcze smuklejsza
i jakby delikatniejsza niz dawniej. Zjawiskowa uroda Kozaka wyostrzylta si¢ przy tym tak,
ze Helenie jego widok sprawiat teraz nieomal fizyczny bol: Jurko zdawat si¢ podobny do
swego $wigtego patrona-meczennika, zabijajacego na ikonach smoka, z wyrazem tego
szczegblnego, podszytego przebytym cierpieniem zrezygnowania w  wielkich,

niebiesko-zielonych oczach®'.

W wiekszosci tekstow fanowskich, w ktorych wystepuje Bohun, podkreslana zostaje jego
fizyczna atrakcyjnos$¢, jest to posta¢ wyrdzniajaca si¢ picknem; rowniez wtedy, gdy jest
przedstawiana z punktu widzenia meskiego bohatera.

Helena przyglada si¢ Bohunowi z oddali, gdy udaje jej si¢ zblizy¢, odkrywa, ze Jurko

nie jest sam:

Gdy wreszcie udato jej si¢ objaé spojrzeniem prezbiterium, hetman-elekt musiat wtasnie
zosta¢ poproszony o wyjscie na §rodek nawy, dla ztozenia przysiggi [...]. I wtedy stato si¢
co$ nieprawdopodobnego: zupetnie jak w koszmarnym $nie Helena ujrzata, ze Bohun, jej

Jurko, zwraca si¢ w prawo i delikatnie pomaga wsta¢ damie, ktdra przez caty czas siedziata

312 theophan_o0”, Dwie Heleny, https://archiveofourown.org/works/24811612 [dostep: 12.07.2022].
313 theophan_o”, Upidr za okiennicq, https://archiveofourown.org/works/34869169 [dostep: 12.07.2022].
314 theophan o0, Dwie Heleny, https://archiveofourown.org/works/24811612 [dostep: 12.07.2022].
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u jego boku, dotad skryta w glebi stalli. Przepuscit ja przodem, a ona odwrocita si¢
i—jakby chcac go uspokoi¢ czy tez doda¢ mu otuchy — z pelnym powagi usmiechem na
twarzy potozyla dlon na jego policzku. Ujal ja swoja reka, przycisnat z czuloscia do ust,
a potem razem — jej lewa dlon oparta z wierzchu na jego prawicy, jak nakazywal dworski
ceremonial — przeszli przed ottarz. Z ich wzajemnych gestow bito tyle przywigzania, ze

pani Skrzetuska poczuta, jak ziemia osuwa sie jej spod nog’'.

Towarzyszaca Bohunowi kobieta jest jego zong, jak sugeruje tytul, takze majaca na imi¢
Helena, co oczywiscie sprawia dodatkowy bol Skrzetuskiej. Zona Bohuna zostala
przedstawiona jako posta¢ silna, zywiotowa, wspierajgca meza, zakochana w nim
z wzajemnoscia. Ta posta¢ daje Bohunowi wszystko to, czego nie otrzymat od kanonicznej
Heleny, co zostaje wyeksponowane w tekscie: ,,do jej uszu [Skrzetuskiej] dobiegt jeszcze
jeden dzwiek, ktory — jak nagle sobie u§wiadomita — styszata chyba po raz pierwszy w zyciu:
dzwigczny, rozchodzacy sie¢ w wieczornym powietrzu jak najpiekniejsza melodia, $miech
Jurka™'®, Helena (wykreowana przez fanke) jest zatem dla Bohuna zrédtem mito$ci oraz
radosci. Autorka stworzyla oryginalng posta¢ kobieca, ktéra uszczes$liwia bohatera
do$wiadczajacego w utworze bazowym przede wszystkim zranienia i odrzucenia.

Skrzetuska w tej interpretacji jest zazdrosna o Bohuna, zatuje, ze inna kobieta zajeta
jej miejsce. Temat stosunkéw Bohuna 1 Skrzetuskiej zostaje jednak zamknigty, dochodzi do
konfrontacji, w ktorej Bohun daje wyraznie do zrozumienia, ze relacja migdzy nimi jest juz
zakonczona.

W koncowych fragmentach Skrzetuska juz si¢ nie pojawia, opisane zostaja sceny
migdzy Bohunem i jego zong. Pojawia si¢ tutaj m.in. motyw cierpienia i pocieszenia. Bohun

otwarcie okazuje smutek i bol psychiczny:

gdy tylko poczul jej ciepto, jej dlonie glaszczace go po glowie [...], ostatnie tamy w jego
wnetrzu przetamaly si¢ nieodwolalnie: zal, rozpacz i wszystkie inne, nagromadzone
w ciggu ostatnich dni emocje, wylewaly si¢ teraz na zewnatrz, jak niepowstrzymany, rwacy

potok®'”.

Helena petni zatem role pocieszycielki, zostata przedstawiona jako postaé w pewnym stopniu
silniejsza w tym zwigzku czy tez jako rowna meskiemu bohaterowi. Dzigki niej Bohun

zyskuje ukojenie, ktdrego nie otrzymatl w kanonie.

315 theophan_o0”, Dwie Heleny, https://archiveofourown.org/works/24811612 [dostep: 12.07.2022].
316 theophan_o0”, Dwie Heleny, https://archiveofourown.org/works/24811612 [dostep: 12.07.2022].
317 _theophan_o0”, Dwie Heleny, https://archiveofourown.org/works/24811612 [dostep: 12.07.2022].
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Tekst Upior za okiennicq rowniez koncentruje si¢ na pairingu Helena/Bohun®'®, Akcja
zostala osadzona w Rozlogach, przed wydarzeniami kanonicznym. Ukazano bliskie relacje
miedzy Heleng a Bohunem w okresie ich mlodzienczych lat. Rozszerzone zostaty biografie
bohaterow, opisano np. trudy jakie musiala znosi¢ nastoletnia Helena, to jak byla Zle
traktowana przez wdowe po Kurcewiczu. Wsparciem oraz zrodlem bezpieczenstwa stal sie
dla niej Bohun — kre$lony jako posta¢ m.in. czuta i opiekuncza.

We wczesniej oméwionych pracach ,theophan o” Helena byla nieobecna lub
portretowana w pewnym stopniu z niechg¢cig. W tym przypadku Helena wpisuje si¢ w obraz
raczej stereotypowej postaci kobiecej. Sposdb charakteryzowania Bohuna natomiast nie
wpisuje si¢ w pelni w typowo konstruowang meskosé.

Relacja Bohuna z Heleng jest takze tematem fanfika pt. Wolny jak wiatr w polu
autorstwa fanki postugujacej si¢ pseudonimem ,,vrisadefer'’. Tytul zostal zaczerpniety
z drugiego tomu Ogniem i mieczem, z fragmentu wypowiadanego przez Bohuna do Heleny:
,.Zeby ja ciebie nie pokochal, bylby ja wolny jak wiatr w polu i na sercu swobodny, i na
duszy swobodny, a stawny jak sam Konasewicz Sahajdaczny’%.

Akcja rozgrywa si¢ przed wydarzeniami kanonicznymi, przed pojawieniem si¢ Jana

Skrzetuskiego. W streszczeniu przeczytamy, ze:

Stawg okryty, przez pot Siczy wielbiony, przez druhéw swoich bardziej jak brat ukochany,
dumny, butny, i szalony — a jednego serca zdoby¢ nie moze.

O tym, jak Bohun, mtody ataman kozacki, wraca z wyprawy dalekiej do Roztogow, liczac,
ze tym razem moze los si¢ do niego usmiechnie i Bog da, ze Helena w konicu spojrzy na
niego przychylnym okiem. I o tym, jak wszystko czorty biora i jak spada na niego

przeklenstwo — i nienawi$¢ kniaziowny>?'.

Tekst nie zostal jednak ukonczony, sktada si¢ z szesciu rozdziatow (z okoto czterdziestu stron
znormalizowanego maszynopisu). Co ciekawe, ostatnia z dostepnych czesci ukazata si¢ po
pigcioletniej przerwie. W opublikowanych do tej pory rozdzialach przedstawiono poczatki
relacji Bohuna i Heleny, skonstruowane jak typowy romans. W dalszych czesciach pojawia
si¢ prawdopodobnie, sugerowane w streszczeniu, charakterystyczne dla fabuty romansowe;j

przeszkody w drodze do szczesliwego zwiagzku.

318 theophan 0”, Upidr za okiennicg, https://archiveofourown.org/works/34869169 [dostep: 12.07.2022].

319 vrisadefer”, Wolny jak wiatr w polu, https://archiveofourown.org/works/12918132/chapters/29516730
[dostep: 12.07.2022].

320 H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, Wroctaw 2017, s. 312.

321 vrisadefer”, Wolny jak wiatr w polu, https://archiveofourown.org/works/12918132/chapters/29516730
[dostep: 12.07.2022].
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Warto wspomnie¢, ze w jednym z przypisdw autorka przyznaje, ze kocha postac
Bohuna, wigc tekst powstat z mitosci do postaci literackiej. Autorka uczynita go gldéwnym
bohaterem tworzonej opowiesci. Widoczne jest, ze zostal on ukazany z mitoscia, podobnie
zresztg jak Helena — to rowniez zostalo wspomniane w jednym z komentarzy: t¢ postac
autorka takze darzy duzg sympatig.

Bohun stat si¢ rowniez protagonista w fanfiku pt. Bohun sadly ever after? autorki
o pseudonimie ,,mania2610**, Tekst zostal najpierw opublikowany na platformie Wattpad.
Autorka przyznaje w streszczeniu poprzedzajacym pracg, ze fanfik cieszyl si¢ tam duza
popularno$cig, wigc postanowita zamiesci¢ go takze w Archiwum. Na Wattpadzie praca
zostala wyswietlona ponad dwadziescia pigé tysigcy razy, a tysigc siedemset uzytkownikow
oddato na nig gtos®®.

Co wazne, w pierwszym miejscu publikacji tekst jest kompletny, zostaly
zamieszczone wszystkie rozdziaty, natomiast w Archive of Our Own ukazalo si¢ dziewiec
z deklarowanych trzydziestu sze$ciu rozdziatow. Zaniechanie dodawania kolejnych czgsci
moze wynika¢ z tego, ze w Archiwum tekst nie cieszy si¢ popularnoscig (w poréwnaniu
z Wattpadem) — zostal wy$wietlony sto czterdziesci dwa razy i zdobyt dziewie¢ polubien®®.
Fakt, ze Bohun sadly ever after? nie jest czytany przez uzytkownikow Archiwum, moze by¢
zwigzany m.in z tym, ze wielu odbiorcow nie chce siggac po teksty, ktore majg status ,,pracy
w toku”, obawiajac si¢, ze dana praca nigdy nie zostanie ukonczona i pozostang
z niezamknietg opowiescig, ktora ich wciaggneta. Pomijajg zatem tego rodzaju prace przy
wyszukiwaniu lub czekaja az wszystkie rozdziaty zostang opublikowane. Elementem
zniechecajacym odbiorcow moze by¢ réwniez to, ze tekst dotyczy relacji Bohuna
z oryginalng postacia kobieca.

Akcja zostata osadzona po wydarzeniach przedstawionych w utworze zrodlowym
1 koncentruje si¢ na dalszych losach Bohuna. Jak wskazuje w streszczeniu autorka: ,,Nie
bedzie to jednak powielanie koncepcji, ze to on bedzie pierwszy zakochany na zaboj 1 to
w jakiej$ Laszce! [...] Owszem w zyciu naszego ulubionego kozackiego putkownika pojawi
sie niewiasta, lecz w do$¢ specyficznych okoliczno$ciach™?®. Ta niewiasta to Anastazja —
bohaterka stworzona przez fanke. Specyficzne okoliczno$ci natomiast to aranzowane

matzenstwo mi¢dzy Bohunem a Anastazja.

32 mania2610”, Bohun sadly ever after?, https://archiveofourown.org/works/33784735/chapters/83983267
[dostep: 13.07.2022].

323 Stan na 13.07.2022.

324 Stan na 13.07.2022.

325 _mania2610”, Bohun sadly ever afier?, https://archiveofourown.org/works/33784735/chapters/83983267
[dostep: 13.07.2022].
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Fabula tekstu wpisuje si¢ w typowy damsko-meski romans, nie wystepuja w niej
elementy subwersywne czy transgresyjne. Praca pozbawiona jest rowniez erotyki. W Bohun
sadly ever after? wykorzystany zostal m.in. motyw kobiety leczacej meskie rany, nie tylko
fizyczne, ale takze zlamane serce Bohuna, po odrzuceniu jego uczu¢ przez Helene.
Oryginalna posta¢ kobieca ponownie zostala wykreowana w celu ukojenia, uszczesliwienia
Bohuna.

Wszystkie omdéwione powyzej polskojezyczne prace powstaly w nawigzaniu do
Ogniem i mieczem (oprocz dwoch wykorzystujacych obok Bohuna oraz Wotodyjowskiego
takze posta¢ Andrzeja Kmicica). Na pozostatych czesciach Trylogii bazujg cztery fanfiki:
Wiecej nie tykac¢; Wilcze zeby, oczy siwe;, Dzis mnie...; Bakaliowa suftanka. Pierwszy
autorstwa ,,Rudbeckia bicolor” stanowi polaczenie z Potopem Sienkiewicza oraz

326

Wiedzminem (gra wideo)’*. W Wiecej nie tykac spotykaja si¢ bohaterowie tych dwoch dziet,

przede wszystkim Ciri 1 Aleksandra Billewiczowna. Tekst nie skupia si¢ na watkach
romantycznych, nie zawiera zadnego pairingu. Relacj¢ z kanonem autorka wyjasnia

w przypisie koncowym:

Zdecydowatam si¢ na crossover z Trylogia, bo od dawna miatam ochot¢ na taki
eksperyment, poza tym mocno utkwila mi w pamigci rozmowa ksiecia Bogustawa
z Sakowiczem juz po tym, jak to dzigki imperatywowi fabularnemu Bogustaw nie zdotat
posigé¢ Olenki, bo akurat w kluczowym momencie zachorowat (w wersji filmowej chyba
po prostu dostat od kogo§ w teb). Panowie byli swigcie przekonani, Ze ich niecne plany
pokrzyzowata jaka$ sita nieczysta, a mnie to szalenie bawito. Po prostu sami si¢ prosili

o faktyczne wmieszanie sity nieczystej*”’.

W fanfiku opisana zostata scena, w ktorej Ciri przenosi si¢ poprzez magiczny portal do
Taurogow w poszukiwaniu elfickiego amuletu i przerywa moment napasci Bogustawa
Radziwitta na Olenke, ratujac jg z opres;ji.

Brak pairingdw wystepuje rowniez w Wilcze zeby, oczy siwe autorstwa fanki

99328 9

postugujacej sie¢ pseudonimem ,kura z biura oraz Dzi§ mnie...’” autorstwa
»Rudbeckia bicolor”. Pierwszy z tekstow odnosi si¢ do drugiej czesci Trylogii oraz piosenki

Jacka Kaczmarskiego Pan Kmicic. W Wilcze zegby, oczy siwe poruszony zostal temat

326 Rudbeckia bicolor”, Wiecej nie tykaé, https://archiveofourown.org/works/18006860 [dostep: 13.07.2022].
327 Rudbeckia bicolor”, Wiecej nie tykaé, https://archiveofourown.org/works/18006860 [dostep: 13.07.2022].
328 kura_z_biura”, Wilcze zeby, oczy siwe, https://archiveofourown.org/works/20309908 [dostep: 13.07.2022].
329 Rudbeckia_bicolor”, Dzi§ mnie..., https://archiveofourown.org/works/43429086/chapters/109176924
[dostep: 13.07.2022].
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przemiany Kmicica. Najpierw przedstawiona zostala m.in. perspektywa Zagloby,
wychwalajacego postawe, uczynki Kmicica (po tym jak zostal odczytany list Jana
Kazimierza uniewinniajacy Kmicica, informujacy o jego wielkich zastugach dla ojczyzny).
Nastepnie zostata opisana perspektywa Macieja Butryma — postaci, ktora nie pojawita si¢
w utworze zrodtlowym. Maciej Butrym stracil jedynego, pietnastoletniego syna z rgk Kmicica

w trakcie jego napasci na Wotmontowicze:

Ledwie zdazyt uskoczy¢ Maciej przed ciosem szabli. Oczy tamtego 1$nily szaleficzym
blaskiem, wykrzywione wargi odstanialy zg¢by, ostre, jakby wilcze. Patrzyt ostupiaty, nie
mogac si¢ ruszyé, jak srebrny blysk spada na jasng glowe chlopca, jak ten osuwa si¢ na
kolana, ze zdumieniem zastyglym na twarzy... Obejrzat si¢ — tamtego juz nie byto. Runat na
ziemi¢ obok cieptego jeszcze ciala, wyjac jak zwierz zraniony, wzywajac pomsty, czy to

Boga, czy szatana — wszystko jedno!**°.

Uwzgledniona zostala zatem interesujaca perspektywa, rzucajaca inne $wiatlo na postaé
Andrzeja. Punkt widzenia jednej konkretnej postaci — cierpigcego ojca, mierzacego si¢

z utratg dziecka:

Nie umiatl wybaczy¢, nie potrafil zapomnie¢. Wiedzial, ze nijak jemu, szaraczkowi,
moznych pandéw $cigaé, wiec przynajmniej co wieczor modlit si¢ zarliwie, aby Kmicicowa
dusza, gdy juz czas na nig przyjdzie, z piekla calg wieczno$¢ nie wyjrzata. Bluznisz! —
strofowal go proboszcz 1 grzechow odpusci¢ nie chcial, poki si¢ mysli o pomscie nie
wyrzeknie — lecz za nic mial zbawienie wlasne, byle tylko tamtego tez w otchtani ogladac.
I zdawalo mu si¢ wpierw, ze Bog jego modlow wystuchat. Oto w coraz wigksza hanbe
brnagt chorazy orszanski, sprzymierzajac si¢ ze zdrajca Radziwillem, wilasne oddzialy

mordujac, wreszcie podnoszac $wigtokradczg dlon na krola samego™'.

Gdy Kmicic poprzez stuzbe¢ ojczyznie zostaje oczyszczony z win — zal 1 b6l Macieja Butryma

ulega wzmocnieniu:

Oto od wszelkich win uwolniony zostal ten, ktérego dotad za najwigckszego zdrajce
uwazano 1 niemalze diabta wcielonego. Obroncg wiary i1 ojczyzny si¢ okazal, za
Najswietsza Panienke wilasng krew przelewal, przyjacielem krolewskim zostal. Starostwo
upickie mu dano, zaszczyty, przywileje... A pomsta? — wotato ghucho serce Macieja. A inne

zbrodnie jego? Wszystko przebaczone, wszystko odkupione? A moj syn?**2,

30 kura z_biura”, Wilcze zeby, oczy siwe, https://archiveofourown.org/works/20309908 [dostep: 13.07.2022].
31 kura_z_biura”, Wilcze zeby, oczy siwe, https://archiveofourown.org/works/20309908 [dostep: 13.07.2022].
332 kura_z biura”, Wilcze zeby, oczy siwe, https://archiveofourown.org/works/20309908 [dostep: 13.07.2022].
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W fanfiku Wilcze zeby, oczy siwe podkreslone zostato, ze Andrzej Kmicic ostatecznie nie jest
bohaterem jednoznacznie pozytywnym. Zastugi dla ogoédtu, ojczyzny nie wykreslaja, nie
uniewazniaja jednostkowego do$wiadczenia skrzywdzonych, ktdrzy musza mierzy¢ sig
z konsekwencjami czynow popetnionych przez Kmicica.

Tekst Dzis mnie... jest zwigzany z ostatnig cze$cig Trylogii, sktada si¢ z trzech
kroétkich rozdziatow, kazdy stanowi tzw. drabble — liczy bowiem doktadnie sto stow. Fanfik
zostal przyporzadkowany do kategorii gen, glownym tematem jest jednak w pewnym stopniu
relacja dwoch pobocznych postaci — Muszalskiego 1 Dydiuka. W utworze zrédtowym
stosunki mig¢dzy bohaterami ksztattuja sie nastgpujaco: Muszalski i Dydiuk sg wrogo
nastawionym do siebie sgsiadami, gdy jednak spotykaja si¢ obaj w niewoli ich postawa
zmienia si¢ z niecheci w przyjazn. W Dzis mnie... odtworzono kanoniczny charakter tej
relacji. Przedstawione zostaly m.in. uczucia Muszalskiego, kiedy dowiedzial si¢ o schwytaniu
Dydiuka — watek nieopisany w oryginale. W tekscie fanowskim wyeksponowano, ze
znajomo$¢ z Dydiukiem, mimo konfliktu, byla dla Muszalskiego wazna jeszcze przed
wspolnym doswiadczeniem niewoli.

Bakaliowa Suttanka autorstwa ,,Rudbeckia bicolor” réwniez nawigzuje do Pana
Wolodyjowskiego™. Jest to krotki tekst, liczacy trzysta piecdziesiat pig¢ stow. Bohaterka jest
posta¢ drugoplanowa — Zosia Boska. Streszczenie Bakaliowej Suttanki brzmi nastepujaco:
,»Z kanonu wiadomo, ze Zosi¢ kupit kupiec bakalii dla swego syna i ze »nowy wiasciciel
pokochat ja i do godnos$ci matzonki podnidst«. Co na to Zosia?***,

Przedstawiona zostala jedna scena, rozmowa syna kupca bakalii — Selima z Zosia,
przeplatana czulo$ciami, pocalunkami. Gléwny temat tekstu stanowiag bardzo ztozone uczucia
Zosi, ktéra nie do konca dobrze czuje si¢ z tym, ze jest dla Selima — osoby, ktéra ja

zniewolita — dobra. Jej zyczliwo$¢ wynika jednak przede wszystkim z lgku:

[...] wyrzucata sobie grzech, t¢ stodycz wiasnie, ktéra z bojazni wyptywata. Wiedziata
dobrze, ze nie tak powinna si¢ zachowac rycerska corka z sarmackiego rodu, ktora Tatar
porwat i sprzedat Turczynowi, w dodatku podtego stanu, nie tasi¢ si¢ do tego, kto hanbit,
kiedy jednak syn kupca bakalii zobaczyl ja po raz pierwszy i spojrzal na nia cieplo,
i tagodnie przemawial, nieszczesna pomyslala, ze oto z piekta Azjowego namiotu trafita do

raju, i zamarzylo jej si¢, by na zawsze juz tak zostalo, i juz pierwszego dnia zrobita

333 Rudbeckia bicolor”, Bakaliowa suftanka, https://archiveofourown.org/works/24995353 [dostep:
13.07.2022].
334 Rudbeckia bicolor”, Bakaliowa suttanka, https://archiveofourown.org/works/24995353 [dostep:
13.07.2022].
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wszystko, by si¢ mu przypodoba¢. Wstyd i hanba. C6z jednak mogla zrobi¢ innego i na co
mie¢ nadzieje? Nowowiejski jej nie znajdzie, a chocby i nawet, Azja odebrat jej wszystko,

co Adamowi da¢ mogta, pohanbil jg i splugawit. Nie $miataby na niego patrze¢*.

W powyzszym fragmencie wyraznie wybrzmiewa trudne potozenie Zosi. Po tym, czego
doswiadczyla ze strony Azji Tuhajbejowicza, Selim moze wydawac si¢ wybawieniem, mimo
ze wcigz jest dla niego niewolnicg. Dwoisto$¢ emocji Zosi wynika takze z faktu, ze czerpie
przyjemnos$¢ ze sfery seksualnej; tekst sugeruje, ze odkryta seksualno$¢ i znajduje w niej
upodobanie. Fanfik Bakaliowa Suttanka uzupetia puste miejsce z dzieta bazowego, skupia
si¢ na perspektywie postaci kobiecej, nieco rozwijajac jej dramatyczne losy, ukazujac
potencjalne problemy, rozterki, z ktorymi mogta si¢ zmagaé, a na ktére nie zwrdécono uwagi
w kanonie.

Co ciekawe, tekst zostal przettumaczony na jezyk angielski. Przektad zostal
oznaczony kilkoma tagami, gdy wersja oryginalna w jezyku polskim jest ograniczona tylko
do obowigzkowych oznaczen, ktére trzeba wypeli¢ przy publikacji oraz do jednego
dodatkowego tagu ,,post-kanon”. Zaznaczona zostala zatem przede wszystkim relacja
wzgledem utworu zrodlowego. W tekscie anglojezycznym nie ujeto tej informacji; znalazly
si¢ tam takie tagi, jak: slavery (niewolnictwo), sexual slavery (seksualne niewolnictwo) oraz
dubious consent (watpliwa zgoda), czyli motyw polegajacy na ukazywaniu relacji
seksualnych miedzy bohaterami, gdzie zgoda przynajmniej jednej ze stron na tego rodzaju
relacje jest watpliwa. W przypadku wersji angielskiej w otagowaniu uwidacznia si¢ nacisk na
sam tekst fanowski, jego zawarto$¢, wykorzystane motywy; relacja z kanonem nie zostata
podkreslona. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze tekst moze by¢ odczytany w ten sposéb, ze
opisywana scena rozgrywa si¢ rownolegle do wydarzen kanonicznych, rozszerza watek, ktory
w utworze zrodlowym nie zostat doktadniej omdwiony. Osobie ttumaczacej tekst na jezyk
angielski zwigzek z kanonem mogt nie wydawac si¢ na tyle skomplikowany czy wazny, aby
zaznacza¢ go w otagowaniu.

Autorki/autorzy fikcji fanowskich do 7rylogii Henryka Sienkiewicza najczgsciej
nawigzuja do wydarzen 1 postaci przedstawionych w pierwszej czes$ci cyklu. Stanistaw
Tarnowski, recenzujac pozytywnie Ogniem i mieczem, zwracal uwage na pewien element,

ktéry pozostawil w nim niedosyt:

335 Rudbeckia bicolor”, Bakaliowa suftanka, https://archiveofourown.org/works/24995353 [dostep:
13.07.2022].
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[...] nie dla marnej ciekawosci tylko, ale dla zupetnosci rzeczy, potrzeba by wiedzie¢
niektore szczegoty, na przyktad, jak Rzegdzian z Heleng dostat si¢ do krola; a zwlaszcza
widzie¢ jeszcze niektore figury, gldwnie Bohuna. Bohun pigknie i poetycznie wprawdzie
konczy w epilogu, ale tyle w powiesci znaczyl, ze koniecznie jeszcze powinien byl w niej

wystgpic*.

To pragnienie, by dalej czyta¢ o Bohunie podzielaja fanki, nie poprzestaja jednak wytacznie
na zyczeniu. Najwigcej uwagi w ramach twoérczosci fanowskiej bazujacej na Trylogii
poswigcono bowiem wlasnie Bohunowi — jego posta¢ wystepuje w trzynastu z dziewigtnastu
tekstow napisanych w jezyku polskim, a takze w wigkszo$ci prac anglojezycznych. Fanki
przeksztalcaja losy Bohuna, tak, aby miedzy innymi uzupehi¢ je o to, czego brakowalo
bohaterowi w kanonie — pragna, aby zaznal przede wszystkim mito$ci (nie ograniczajac si¢
przy tym wylacznie do postaci stworzonych przez Sienkiewicza, ale kreslac takze wlasne
charaktery wchodzace w interakcje z Bohunem). Dzigki fanfikcji zatem zycie Bohuna nie
konczy si¢ wraz z ostatnim zdaniem powiesci, lecz wciaz trwa i w wielu przypadkach jest
szczesSliwsze, bardziej satysfakcjonujgce. Nalezy podkreslic fakt, ze cze$¢ tekstow
(napisanych w jezyku angielskim) wychodzi poza narracje skupiajace si¢ na relacjach dwoch
postaci z kanonicznej trojki. W interpretacjach fanowskich Helena moze wybra¢ obu
mezezyzn, w zwigzku z czym Bohun nie zostaje odrzucony i zraniony, zyskuje mito$¢ nie
tylko Kurcewiczoéwny, ale takze Skrzetuskiego. Warto odnotowa¢ rowniez, ze w niektorych
tekstach, zwlaszcza anglojezycznych, posta¢ Heleny otrzymuje znacznie wigcej uwagi niz
w utworze zrodlowym. Wedhug obliczen Jana Rybickiego partie dialogowe Kurcewiczéwny
obejmujg tylko 1,45% dialogéw w Ogniem i mieczem™’. Fanfikcyjna Helena zdaje sie by¢
mniej matomowna i pasywna.

W przywolywanych na poczatku recenzjach Trylogii pojawily si¢ odniesienia na
temat stosunku czytelnikow do dzieta Sienkiewicza zaraz po ukazaniu si¢ pierwszej czesci
cyklu — podkreslone zostato wyjatkowe przywigzanie odbiorcow do postaci, emocjonalne
zaangazowanie w ich losy prezentowane na kartach powiesci. Wspodlczesne teksty tworzone
na bazie Trylogii takze wyrazaja podobne nastawienie do tego utworu, tzn. zainteresowanie
przede wszystkim bohaterami. Fani wysuwaja na pierwszy plan nie problemy zwiazane
z sytuacja ojczyzny, toczonymi wowczas wojnami, ale zagadnienia (bedace rowniez czescia

kanonu) dotyczace gtownie mitosci.

36 S. Tarnowski, Pierwsza pochwata ,,Ogniem i mieczem”, [w:] Trylogia Sienkiewicza. Studia..., dz. cyt., s. 61.
37 J. Rybicki, Policzmy Trylogie Sienkiewicza, dz. cyt., s. 98.
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Lalka
Powie$¢ Lalka Bolestawa Prusa byla publikowana w odcinkach na tamach ,,Kuriera
Codziennego” od 29 wrzesnia 1887 do 24 maja 1889 roku. Kolejne czgsci pojawialy si¢

nieraz w nieregularnych odstepach czasowych. Jedna z dluzszych przerw spowodowata

zaniepokojenie  odbiorcow, czytelnicy upominali redakcje o kolejne fragmenty®*®.

339

Zainteresowanie krytyki zbudzito si¢ jednak z pewnym opdznieniem™. Recenzje zaczely

pojawia¢ sie dopiero w 1890 roku po ukazaniu si¢ wydania ksigzkowego.
Jako pierwsza skomentowata Lalke Waleria Marrené-Morzkowska, odwotujac si¢ nie
tylko do tresci powiesci, ale wskazujac takze na zwloke recenzentow, brak ich wczesniejszej

uwagi wobec publikowanego w sposob felietonowy dzieta Prusa:

Dziwny obyczaj przyjeta nasza krytyka; zajmuje si¢ ona jedynie tymi dzietami, ktére
wyszly w ksigzce, a pomija milczeniem te, ktore ukazaly si¢ tylko w tamach lub odcinkach
jakiego pisma. [...] Dzigki temu systematowi, utwor takiej doniostosci jak Lalka, utwor
jednego z najpowazniejszych naszych publicystow i powiesciopisarzy, pomimo iz druk
jego ukonczony byt blisko przed pot rokiem, pominigty zostat dotad przez pras¢ zupelnym

milczeniem, jakby chodzito o byle jakg ramote pierwszego lepszego autora®®.

W  powyzszym fragmencie wspomniane zostalo, ze Prus zajmowal si¢ rowniez
dziennikarstwem. Fakt ten mial wptyw na odbior Lalki. Jak zauwaza Jozef Bachorz, czgsé

krytykow pozytywistycznych nie przyznawata Prusowi rangi artysty, traktujac go raczej jako

rzemie$lnika®*':

[...] kto$, kto jednego dnia narzeka na mitrgge omnibuséw, drugiego denerwuje si¢
bakteriami i brudem w wodzie z uj¢¢ wiSlanych, trzeciego deliberuje o szkotach
zydowskich, a czwartego opowiada o odczycie w Resursie Obywatelskiej — nie bardzo
wyglada na prawdziwego literata. Zwlaszcza w Polsce i w wieku XIX. Bo w Polsce
iw wieku XIX — mimo ze s3 juz czasy pozytywizmu, ktére znacznie poprawily reputacje
dziennikarza [...] — powieSciopisarz stoi wyzej od dziennikarza na drabinie spolecznej.
Ijesli Prus jednego dnia przemawia ze szczebla ,gazeciarskiego”, a drugiego dnia
przeskakuje na szczebel powiesciopisarski, to naraza si¢ na podejrzenie, ze ten szczebel

powiesciopisarski obrat sobie nie za wysoko**.

38 K. Tokarzowna, S. Fita, Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zycia i twérczosci, Warszawa 1969, s. 387.

339 J. Bachorz, Wstep, [w:] B. Prus, Lalka, Wroclaw 1991, s. XV.

340 W. Marrené, Przeglgdy literackie. 1. Bolestaw Prus: ,, Lalka”, powies¢ wspotczesna, ,,Przeglad Tygodniowy”
1890, nr 1, cyt. za: H. Markiewicz, ,, Lalka” Bolestawa Prusa, Warszawa 1967, s. 159.

341 J. Bachorz, Wstep, dz. cyt., s. VIIL

342 Tamze.
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Jego dziatania artystyczne byly zatem uznawane za co§ wykraczajacego poza kompetencje
publicysty. Najwiecej zarzutéw wobec Lalki bylo zwigzanych przede wszystkim
z kompozycja powiesci, podkreslano, ze jej budowa jest niejednolita, chaotyczna,
pozbawiona harmonii. Antoni Lange, odwotujac si¢ do architektoniki utworu, zarzucat
Prusowi przypadkowos¢ jego pracy, przyznajac, ze przeczytal poszczegélne tomy w innej niz
zalecana przez autora kolejno$ci, co nie wptyneto istotnie na jako$¢ czy sens calosci*®.
W podobny sposdb wypowiadali si¢ m.in. Piotr Chmielowski oraz Jozef Kotarbinski —
wysoko oceniajgc pojedyncze elementy, nie uznajac jednak ogdlnego zorganizowania tomow
1 rozmieszczenia scen (np. umiejscowienia informacji o poczatkowych losach Wokulskiego
w tomie drugim)**,

Wsrod wezesnych komentarzy mozna odnalez¢ takze wiele sprzecznych sadow np.
dotyczacych podporzadkowania tresci okreslonej idei. Wedlug Tomasza Teodora Jeza Lalka
jest powiescig ,,na wskro§ 1 wyraznie tendencyjng”’, natomiast Lange glosil, ze utwor ,,nie

nosi tej nieestetycznej plamy, ktora si¢ zowie tendencyjng™®

. Elementem, ktory taczyt
recenzentow byl z pewnos$cig zgodnie doceniany realizm Prusa, jego zdolno$¢ obserwowania
rzeczywistosci.

Kolejne epoki literackie przyniosty znaczacg zmiang stosunku do Lalki. Uptywajacy
czas wplynal korzystnie na odbior powiesci. Krytycy mlodopolscy (m.in. Ignacy
Matuszewski, Cezary Jellenta, Stanistaw Brzozowski) pozytywnie oceniali wiele aspektow
dzieta: sposob portretowania wspotczesnosci; psychologiczne kreacje postaci; tragizm;
poruszanie aktualnych problemow cywilizacyjnych®*. Prus zaczal zyskiwa¢ miano wielkiego
powiesciopisarza, a Lalka — arcydzieta literatury polskiej. W okresie migdzywojennym
ucichly, tak liczne, stanowcze i wyrazne wczesniej, glosy na temat ztej kompozycji utworu**’.
W tym czasie Lalka zostata takze wiaczona do kanonu lektur szkolnych**®. Gdy w latach 30.
w zwigzku z reformg edukacji dyskutowano nad zmiang listy lektur, zaznaczano wowczas,
jak zauwaza Bronistawa Kulka: ,wyjatkowa pozycje Lalki jako jedynej powiesci
wspotczesnej, ktorej znajomos$¢ bezwzglednie obowigzywata ucznidw, a praca nad nig

w szkole stanowila dla nich wzorzec analizy tego gatunku literackiego™*. Lalka pozostata

33 H. Markiewicz, ,, Lalka” Bolestawa Prusa, Warszawa 1967, s. 214.

34 J. Bachorz, Wstep, dz. cyt., s. XVIL.

35 B, PieScikowski, Prus. Z dziejéw recepcji twérczosci, Warszawa 1988, s. 18.

346 J. Bachorz, Wstep, dz. cyt., s. CII.

347 Tamze, s. CIIL.

3 B, Kulka, Szkolna recepcja twérczosci Bolestawa Prusa w latach (1918-1997). Rekonesans badawczy,
»Prace Naukowe. Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Czgstochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury”
1998, z. 7, 5. 104.

3 Tamze, s. 101.
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w kanonie lektur szkolnych na wiele lat. Powies¢ Prusa czesto pojawia si¢ rowniez jako
temat rozprawek na egzaminie maturalnym z j¢zyka polskiego (m.in. w roku 2012, 2015,
2018, 2021).

Z  przygotowanego przez Franaszek  opracowania Od  Bieruta do
Herlinga-Grudzinskiego. Wykaz lektur szkolnych w Polsce w latach 1946—1999 wynika, ze
Lalka znajdowala si¢ na liscie lektur szkolnych w réznym zakresie 1 na réznych poziomach
edukacji. W szkole podstawowej jako pozycja obowigzkowa czytana we fragmentach
funkcjonowata w latach: 1946—-1957 oraz 1966—-1982, a takze jako uzupeiniajaca od 1983 do
1984%°. W gimnazjum byla lektura obowiazkowa we fragmentach przez dwa lata:
1946-1948%!. W zasadniczej szkole zawodowej byla lekturg obowigzkowg w catosci od
1988 do 1999; we fragmentach od 1959 do 1968 oraz od 1979 do 1987, a takze
uzupelniajgcg, czytang w calosci, od 1959 do 1962°°2. W szkole $redniej zawodowej byta
pozycja obowigzkowa w catosci w latach: 1951-1952 oraz 1954-1999°*. W $redniej
ogolnoksztatcacej natomiast byla lektura w wymiarze obowigzkowym w catosci od 1946 do
1953 oraz 1955 do 1999; we fragmentach obowigzywata w 1954°*,

Okres powojenny nie zatrzymal wzrostu znaczenia Lalki. Zaczgly pojawial sie
kolejne wydania — jak podaje Bachorz: ,,0 ile do roku 1918 miata — Iacznie z pierwodrukiem
— 5 wydan, a w okresie migdzywojennym 4 edycje 1 w czasie wojny 2 (Edynburg 1943

i Jerozolima 1944) to w okresic powojennym — ponad 40 wydan™*

. Powies¢ zaczeta
zyskiwa¢ popularno$¢ réwniez na polu miedzynarodowym?*,

Edward Piescikowski we wstepie do opracowania Prus. Z dziejow recepcji tworczosci
zaznaczal, ze droga pisarza do pozycji klasyka polskiej literatury byla dluga i nietatwa.
Badacz rozpoczat swoje rozwazania od zdania: ,,nie bylo legendy Bolestawa Prusa™’. Miato
to zwigzek m.in. z tym, ze Prus nie uczestniczyl w ksztattowaniu mitu o samym sobie.
Piescikowski zauwaza réwniez, ze Swiadectwa odbioru tworczosci pisarza byty formutowane
gléwnie przez krytykéw literackich, byty to wiec sady z obiegu wysokoartystycznego, gtosy
znawcOw. Namyst nad jego dzietami mial wymiar zwlaszcza naukowy, nie byto wiadomo

jednak jaki wywarl wpltyw™®. Te luke¢ wypemhitly m.in. badania zrealizowane przez

30 A, Franaszek, Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego..., dz. cyt., s. 188.
3! Tamze.

32 Tamze.

3% Tamze.

3 Tamze, s. 188-189.

355 J. Bachorz, Wstep, dz. cyt., s. CIV.

336 Tamze.

337 E. PieScikowski, Prus. Z dziejéw recepcji..., dz. cyt., s. 5.

38 Tamze, s. 8.
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przywolywana juz Bronistawe Kulke, ktora przyjrzata si¢ szkolnej recepcji tworczosci
Bolestawa Prusa. Badania zostaly przeprowadzone w 1997 roku w szes$ciu szkotach
srednich®”®. Wér6d wnioskdéw sformutowanych na podstawie odpowiedzi udzielanych przez

uczniow biorgcych udzial w ankiecie znalazty si¢ nastepujace uwagi:

Dzielem najwyzej ocenianym i najczgsciej recenzowanym, a mozna zaktadaé, ze i najlepiej
znanym — jest Lalka. Jedni widza w niej wprawdzie tylko powies¢ pozytywistyczna,
realizujaca hasta epoki, ale inni wskazuja na takie wartosci utworu, jak: obiektywizm
w ukazywaniu spoteczenstwa, stworzenie niemal dokumentarnego obrazu Warszawy
i mistrzowskich kreacji bohateré6w oraz akceleracje procesu psychologizacji powiesci
polskiej. Podkre$laja zardéwno znaczenie watkéw romansowych, jak i humoru oraz

wielowarstwowosci narracji i synkretyzmu gatunkowego®®.

Opinie nie-znawcoOw wyraza rowniez tzw. konkurs stulecia przygotowany przez ,,Kuriera
Warszawskiego” w 1901 roku, w ktorym znalazly si¢ dziela Prusa. Wyniki tego konkursu
opublikowano w noworocznym numerze, byt to rodzaj plebiscytu zorganizowanego wsrod
czytelnikéw. W kategorii tworczosci powiesciowej Prus zajal drugie miejsce po Henryku
Sienkiewiczu, a w zakresie poszczegolnych utworéw Lalka zajeta trzecie miejsce, ponownie
po dzielach Sienkiewicza — Trylogii i Quo vadis*®'.

Forme recepcji stanowiag takze wszelkiego rodzaju adaptacje — teatralne, filmowe,
telewizyjne itp. Tego rodzaju przeksztalcen dokonywano réwniez na podstawie Lalki.
W 1952 roku Lalka zostala wystawiona w Teatrze Polskim w Warszawie, autorem tego
opracowania byt Zygmunt Le$nodorski. W 1967 roku w Teatrze Powszechnym w Warszawie
ukazata si¢ inscenizacja pt. Pan Wokulski, ktorej autorem byl Adam Hanuszkiewicz*®.
Oprocz tego powies¢ Prusa przyciagneta uwage tworcow filmowych. W 1968 roku premierg
miata Lalka w rezyserii Wojciecha Hasa. W 1977 roku pod tym samym tytutem pojawit si¢
serial, sktadajacy si¢ z dziewigciu odcinkow, wyrezyserowany przez Ryszarda Bera.
Adaptacje filmowe nie zamykajg jednak nowych odczytan powiesci. W 2020 roku ukazat si¢
trzynastoodcinkowy serial audio wyrezyserowany przez Krzysztofa Czeczota. Obsade serii
stanowig popularni aktorzy: w roli Stanistawa Wokulskiego wystapilt Adam Woronowicz,
w Izabele Lecka wecielita si¢ Julia Wieniawa, w Ignacego Rzeckiego — Wiktor Zborowski,

w Juliana Ochockiego — Maciej Musiat. Projekt zostal dofinansowany przez Narodowe

3% B, Kulka, Szkolna recepcja twérczosci Bolestawa Prusa..., dz. cyt., s. 115.

3¢ Tamze, s. 117.

361 K. Tokarzéwna, S. Fita, Bolestaw Prus 1847-1912. Kalendarz zycia i twérczosci, Warszawa 1969, s. 561.
362 H. Markiewicz, ,, Lalka” Bolestawa Prusa, dz. cyt, s. 63.
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Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci™®. Zainteresowanie teatru Lalkg

takze nie zostalo do tej pory wyczerpane. W 2021 roku w Teatrze Wspotczesnym
w Szczecinie odbyla si¢ premiera Lalki w rezyserii Piotra Ratajczaka. W 2024 roku w Teatrze
im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie miata miejsce premiera Lalki w rezyserii Jerzego
Jana Potonskiego.

Ponadto Lalka zainspirowala (i nadal inspiruje) takze innych tworcow literatury, np.
Stefana Godlewskiego, ktoéry jest autorem opublikowanego w 1931 roku opowiadania
Wokulski oraz cyklu sonetow Sladami Wokulskiego wydanego w 1937 roku**. W 1997 roku
pojawila si¢ powieS¢ Stanistaw i Izabela. Epilog Lalki napisana przez Piotra S. Wirskiego,
ktora stanowi kontynuacje losow gléwnego bohatera. Co ciekawe, utwor Wirskiego zostat
poréwnany do fanfikcji (jako synonimu grafomanii) w ramach jednej z opinii zamieszczonej
W znanym serwisie internetowym poswigconym recenzowaniu ksigzek — Lubimyczytaé.pl.
Przyktady bezposrednich, literackich nawigzan do utworu Prusa mozna odnalez¢ takze wsrod
najnowszej literatury popularnej. W przypadajaca na rok 2012 setng rocznic¢ $mierci pisarza
zostaly wydane dwie powiesci, ktére przedstawiaja m.in. dalsze dzieje Stanistawa
Wokulskiego: Alkaloid Aleksandra Glowackiego oraz Corka Wokulskiego Romana
Praszynskiego. Oprocz tego w 2018 roku ukazata si¢ powies¢ fantastyczna Jacka Dukaja
Imperium chmur takze inspirowana Lalkg.

Wszystkie z przywotanych wyzej kontynuacji czy nawigzan, takze tych
wspotczesnych, taczy pewna kwestia — pte¢ autora (cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze kilka z nich
zostalo podpisanych pseudonimami). Zagadnienie to warte jest dodatkowej uwagi, przede
wszystkim w kontekscie tego, ze wigkszo$¢ fanfikcji — dzialalnosci niekomercyjnej,
opierajacej si¢ na tzw. kulturze dar6w — pisana jest przez kobiety. Temat ekonomii i pracy
fanowskiej poruszyta m.in. Kristina Busse w artykule Fan labor and feminism. Capitalizing

on the fannish labor of love:

Feminizm od dawna w centrum teorii pracy ustawial problem tego, w jaki sposob praca
odtworcza ma tendencje do bycia nieodptatng lub Zle ptatng. Kapitalizm podstgpnie
sugeruje, ze mitos¢ 1 praca nie sa sobie rowne, uprawomocniajac w ten sposob ciagla
dewaluacje pracy z mitosci, tacznie z praca odtwodrcza, fanowska i nauczycielska. Fan
labor jest jednak szczegolnie podatna na ten proces, poniewaz ze swojej natury opiera si¢

i jest napedzana przez mito$¢ i namigtno$¢*®,

3% Oficjalna strona internetowa projektu: https://lekturalalka.pl/ [dostep: 13.07.2021].

%4 . Markiewicz, ,, Lalka” Bolestawa Prusa, dz. cyt., s. 62.

365 K. Busse, Fan labor and feminism. Capitalizing on the fannish labor of love, ,,Cinema Journal” 2015, no. 54
(3), s. 113-114, cyt. za: A. Urbanczyk, Fan labor jako praca. Ekonomia fandomu w dobie Internetu, ,,Teksty
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Jesli dochodzi do czerpania zyskow z tego rodzaju twdrczo$ci znacznie czesciej dotyczy to

mezezyzn:

autorami zdecydowanej wickszosci licencjonowanych powiesci okazuja si¢ mezczyzni,
ktérych odruchem byla préba kapitalizacji swojej pracy fanowskiej. Dla spolecznosci

kobiet piszacych fan fiction podstawowg warto$cig pozostaje opowie$¢ sama w sobie

i niesiony przez nig afekt*®.

Oczywiscie przytoczone weczesniej przyktady odwotan do Lalki nie funkcjonuja jako
fanfikcja. Nie tylko ze wzgledu na to, ze zostaly dopuszczone do komercyjnego obiegu
1 przynosza legalny zysk. Teksty fanowskie powstaja przede wszystkim z mysla o innych
fanach, wewnatrz specyficznej spotecznosci skupionej wokot danego utworu zrédtowego, nie
sg zorientowane na dotarcie do szerokiej publicznos$ci*®’. Wspotczesnie zamieszczane sg
gléwnie w internecie, opublikowanie tekstu na stronie internetowej gromadzacej fanfikcje
automatycznie sprawia, ze jest on traktowany jako przynalezny do tego rodzaju tworczosci.
Miejsce niejako rzutuje na podejscie do tekstu, wtlacza go w pewne ramy interpretacyjne.
Cho¢ z pewnoscig wiele fikcji fanowskich nie spetnia kryteriow jako$ciowych, estetycznych,
ktore pozwolitby na wydanie ich drukiem. Z drugiej jednak strony istnieje przeciez wiele
oficjalnych dziet (osiggajacych nawet status bestsellerow), ktore reprezentuja watpliwe
walory artystyczne.

Komercyjne, oficjalne przeksztalcenia Lalki nie sg jej jedynymi kontynuacjami.
Powies¢ miesci si¢ rowniez w kregu zainteresowania tworcow fanfikcji. Na stronie
internetowej Archive of Our Own znajduje si¢ obecnie dwadzieScia sze$¢ tekstow
fanowskich otagowanych jako Lalka Bolestawa Prusa®®. Wszystkie zostaly napisane
w jezyku polskim.

Fabuta dwudziestu jeden tekstow koncentruje si¢ wokot relacji migdzy postaciami,
nie dotyczg one jednak wytgcznie tej samej dwojki bohaterow. Pary te sg dos¢ zroznicowane.
Megski pairing zawiera czternascie prac — obejmujacych takie postacie jak: Stanistaw
Wokulski/Julian Ochocki, Ignacy Rzecki/Stanistaw Wokulski, Ignacy Rzecki/August Katz.
Oproécz tego siedem fanfikow dotyczy relacji miedzy kobieta a mezczyzng — Kazimiera

Wasowska/Stanistaw ~ Wokulski,  Helena  Stawska/Stanistaw ~ Wokulski,  Helena

Drugie” 2018, nr 5, s. 286.

3% A, Urbanczyk, Fan labor jako praca. Ekonomia fandomu w dobie Internetu, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 5, s.
286.

367 Tamze.

368 Stan na 20.10.2023 r.
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Stawska/Ignacy Rzecki, Julian Ochocki/Felicja Janocka oraz Izabela tecka/Stanistaw
Wokulski. Pig¢ tekstow reprezentuje gen, co oznacza, ze nie skupiajg si¢ one na zadnym
pairingu.

Pierwszy fanfik do Lalki pt. Kiedy upuscit plongcq zapatke zostal zamieszczony
w Archiwum w 2016 roku®®. Jest to krotki tekst sktadajgcy sie z trzystu osiemdziesieciu
jeden stow, napisany przez autorke postugujaca si¢ pseudonimem ,,germanpsychiatrist” (to
rowniez autorka fanfikow do Ludzi bezdomnych). Z otagowania i podsumowania
poprzedzajacego prace czytelnik dowiaduje sig, ze tekst stanowi tzw. fix-it. Tego rodzaju
oznaczenie sygnalizuje, ze w teks$cie ,,naprawiony” zostanie element kanonu, ktory z jakichs$
wzgledow nie odpowiadat fanowi-autorowi. Jak podaje Fanlore, zmiany te mogg dotyczy¢

m.in. luk fabularnych, niespdjnos$ci w charakterystyce postaci®”

. Fix-it moze odwotywac si¢
nie tylko do utworu zrodlowego, ale rowniez do innych tekstow fanowskich, zwykle tych,
ktore sg popularne, rozpoznawalne w danym fandomie (w tym kontekscie tag ten okreslany
jest tez jako responsefic, czyli fanfik jako odpowiedz, reakcja).

W tym wypadku przeksztatcenie odnosi si¢ do zakonczenia powiesci, wykorzystujac
jego otwarto$¢. Jednym z mozliwych dalszych loséw Stanistawa Wokulskiego, sugerowanych
w kanonie, jest jego samobojcza Smier¢ w ruinach zastawskiego zamku. Wtasnie od tej sceny

rozpoczyna si¢ fanfik:

Kiedy upuscit ptonaca zapatke, wiedzial, Zze to juz koniec. Wiedzial, ale mimo wszystkich
przemyslen, ktore doprowadzity go do tego logicznego konca jego marnych losow, dziejow

XIX — wiecznego Don Kichota, zaczat biec. Wybuch oczywiscie go dosiegnal’”'.

Kolejne fragmenty wyjasniaja jednak, ze byt to tylko sen Wokulskiego, z ktorego bohater
zostaje wybudzony przez swojego partnera — Juliana Ochockiego. Wsrod tagow
charakteryzujacych tekst znajduje si¢ okreslenie established relationship, ktore oznacza, ze
postacie, na ktorych koncentruje si¢ fabuta, od samego poczatku akcji s3 w romantycznym
zwigzku, ich relacja jest juz z goéry ustanowiona. Autor, wpisujac to oznaczenie
w otagowaniu nie musi przedstawia¢ jak doszto do tego, ze postacie sg razem (a sg to zwykle

pary niekanoniczne). Zwigzek juz jest staly, obowigzujacy od poczatku narracji — inaczej niz

36 germanpsychiatrist”, Kiedy upuscit ptongcq zapatke, https://archiveofourown.org/works/8002654 [dostep:
28.06.2021].

370 https://fanlore.org/wiki/Fix-it [dostep: 28.06.2021].

371 germanpsychiatrist”, Kiedy upuscit ptongcq zapatke, https://archiveofourown.org/works/8002654 [dostep:
28.06.2021].
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w przypadku np. schematu first time stories®’*, gdzie ukazywane jest stopniowe ksztaltowanie
si¢ relacji, odkrywanie uczu¢, ich odrzucanie czy akceptowanie. Do tego wiasnie zagadnienia
odwotuje si¢ wspomniany fix-it, autorka wpisuje w swoja prace staty zwigzek Wokulskiego
1 Ochockiego jako alternatywne, bardziej satysfakcjonujace zakonczenie losow gléwnego
bohatera. Tekst stanowi opis jednej sytuacji — porannej rozmowy migdzy Wokulskim
a Ochockim, z ktorej wynika, ze pracujg oni razem z profesorem Geistem nad maszyna
latajacg. Mimo niewielkiej objetosci, w fanfiku poruszonych zostato jeszcze kilka innych
watkow zaczerpnigtych z kanonu: nieszcze$liwa milosci do Izabeli Leckiej, wstapienie
Leckiej do klasztoru, przywotany wczesniej wybuch w zamku w Zastawiu.

Otwarte zakofczenie powieSci wykorzystuje takze autorka postugujaca si¢
pseudonimem ,,Lenami” w tekscie pt. Za korcem drogi’”, ktory rowniez dotyczy relacji
Juliana Ochockiego 1 Stanistawa Wokulskiego. Fanfik ten przedstawia perspektywe

Ochockiego, ktory po zniknieciu Wokulskiego nie jest w stanie opusci¢ Warszawy:

Co$ jeszcze go tam trzymato. Wspomnienie Wokulskiego zawsze czaito si¢ gdzie§ na
krancu umyshu. W Lazienkach ogladal si¢ za nieistniejaca sylwetka na koncu alejki,
a potem rugatl sam siebie za bycie glupim. Nawet myslac o maszynie latajacej, zdawato mu

sie, ze to nie on sam, tylko kto$ inny, wzbija si¢ w niej w powietrze®™.

Dopiero $mier¢ Rzeckiego sktania go do wyjazdu z miasta. Udaje si¢ do Paryza, gdzie
okazuje si¢, ze Stanistaw zyje. Bohaterowie spotykaja si¢ a ich wspolna rozmowa konczy sie
pocatunkiem. Nie jest to jednak ostateczne zakonczenie, poniewaz opowies¢ o losach postaci
zostala kontynuowana w fanfiku pod tytutem Kocham, kocham, kocham!*”, w ktorym
Ochocki 1 Wokulski otwarcie wyznajg sobie mitos¢ 1 pozostajg w szczesliwym zwigzku.
Relacja Ochockiego z Wokulskim jest tez gtownym tematem dwoch krotkich tekstow,
ktore wykorzystuja pojawiajacy si¢ kilkakrotnie w Lalce motyw lotu balonem. W utworze
zrodtowym Ochocki reaguje duzym zainteresowaniem, gdy dowiaduje si¢, ze Wokulski

przemieszczal si¢ tego rodzaju statkiem powietrznym:

Rzucit lejce furmanowi, cho¢ zjezdzali z gory, zeskoczyt z kozta i po chwili siadt w breku
naprzeciw Wokulskiego.

— Jezdzit pan?... — powtorzyt. — Gdzie?... Kiedy?...

372 Zob. H. Jenkins, Textual Poachers..., dz. cyt., s. 212-225.

37 Lenami”, Za koricem drogi, https://archiveofourown.org/works/24213748 [dostep: 29.06.2021].

37 Tamze.

375 Lenami”, Kocham, kocham, kocham!, https://archiveofourown.org/works/24950188 [dostep: 29.06.2021].
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— W Paryzu, ale tym uwi¢zionym balonem. P6t wiorsty w gore, prawie zadna podréz —
odpart nieco zmieszany Wokulski.

— Niech pan moéwi... To musi by¢ olbrzymi widok?... Jakich uczu¢ doznawat pan?... —
moéwit Ochocki. Byl dziwnie zmieniony: oczy rozszerzyly mu si¢, na twarz wystapit
rumieniec. Patrzac na niego trudno bylo watpic¢, ze w tej chwili zapomniat o pannie Izabeli.
— To musi by¢ szalona przyjemno$¢... Mow pan... — pytal natarczywie, schwyciwszy

Wokulskiego za kolano®™®.

Ozywiona reakcja Ochockiego w trakcie rozmowy z Wokulskim na temat podrozy balonem
zainspirowata powstanie fanfikow: Bilet autorstwa fanki podpisujacej si¢ pseudonimem

,,Andzia267"" oraz Lot balonem autorstwa ,,Lunitar’*’®

. W pierwszym tekscie, sktadajagcym
si¢ z dwustu trzynastu wyrazow, opisana zostala krotka scena, w ktorej Wokulski wrecza
Ochockiemu bilet na podrdz balonem. Warto wspomnie¢, ze we wstepie pojawia si¢ rowniez
link do fanowskiego video wykonanego przez autorke tekstu na podstawie serialowej
adaptacji Lalki z 1977 roku w rezyserii Ryszarda Bera. Drugi tekst, sktadajacy si¢ z tysigca
trzystu sze$cdziesigciu jeden stow, ukazuje wydarzenia osadzone po zakonczeniu powiesci.
Wokulski pracuje razem z Ochockim w Paryzu dla profesora Geista. Bohaterowie zakochuja
si¢ w sobie, a ich pierwszy pocatunek ma miejsce wtasnie podczas tytulowego lotu balonem.
Ponownie pojawia si¢ zatem podobny schemat: Wokulski 1 Ochocki sg w zwigzku 1 wspolnie
zajmuja si¢ nauka, praca nad wynalazkami w Paryzu. Tego rodzaju schemat wystepuje takze
w tekscie pt. Kapelusz autorstwa osoby podpisujgcej si¢ pseudonimem ,,Sebilini’".

Pairingu Ochocki/Wokulski dotyczy rowniez Ciekawy eksperyment osobisty napisany
przez fanke poshugujaca sie pseudonimem ,,Taifics™*’. Tekst sktada si¢ z osiemnastu tysigcy
czterystu sze$¢dziesigciu dziewigciu stow czyli okoto szesédziesigciu pigciu stron
znormalizowanego maszynopisu. Fanfik zostal podzielony na dwanascie rozdziatlow
zatytulowanych kolejno: Puste miejsce w kilku sercach, Allegro molto appassionato,
W rezultacie: nic, Chciatoby si¢ wyskoczy¢..., Niepodly gatunek, Milos¢ cielesna, Powrot,
Piekny obraz dwu marzycieli, List, Kapital uczu¢, Poranek, Dobrana Para. Oprocz
wskazanych w pairingu bohaterow pojawiaja si¢ jeszcze inne kanoniczne postacie: Kazimiera

Wasowska, Felicja Janocka oraz profesor Geist.

376 B. Prus, Lalka, t. I, Warszawa 1890, s. 455-456.

377 Andzia267”, Bilet, https://archiveofourown.org/works/23283382 [dostep: 29.06.2021].

378 Lunitar”, Lot balonem, https://archiveofourown.org/works/11958792 [dostep: 29.06.2021].

37 Sebilini”, Kapelusz, https://archiveofourown.org/works/30786791 [dostep: 29.06.2021].

380 Taifics”, Ciekawy eksperyment osobisty, https://archiveofourown.org/works/34786555/chapters/86617420
[dostep: 29.06.2021].
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Tekst poprzedza krotkie streszczenie: ,,Stanistaw Wokulski zniknal, pozostawiajac po

99381

sobie osobliwg nieobecno$¢ w sercu Juliana Ochockiego™®" oraz kilka dodatkowych stow

wprowadzenia sformutowanych przez autorke:

Owszem, uczynitam opowiadanie wcale niekrotkie. Wrecz przeciwnie — dlugie
nadspodziewanie. Jest w nim Ochocki, zapytujacy siebie o wlasne sktonnosci
i odkrywajacy je stopniowo, a gubiacy przy tym i rozum, i serce. Jest tez Wokulski — ruina
moralna i czlowiek martwy, w ktorym tylko tyle jest zycia, ile go znajduje w mlodym
i energicznym wynalazcy — Julianie Ochockim. Wszystkie drogi za$, krete i wyboiste,
zmierzaja do Paryza, do laboratorium wiecznie narzekajacego Geista, gdzie w rezultacie,
w odosobnieniu i w pracy nad metalem lZzejszym niz powietrze, spotykaja si¢ te dwa
przedziwne indywidua. Czy jednak ten ciekawy dosy¢ eksperyment osobisty da rezultat
dobry i polaczy ze sobg tak rozne substancje? Prozno zgadywaé. Tak, to wlasnie

napisatam®2,

W tym wypadku ponownie akcja zostala osadzona po wydarzeniach przedstawionych
w kanonie 1 podobnie jak w kilku tekstach omowionych powyzej wykorzystuje watek
wspolnej pracy naukowej Ochockiego 1 Wokulskiego w Paryzu. Co wazne, narracja
koncentruje si¢ na perspektywie Juliana Ochockiego (wskazuje na to juz samo otagowanie:
oznaczenie ,,Julian Ochocki POV™*) — bohatera, ktory w dziele zrodtowym jest postacig
drugoplanowg. Jest to przyklad refokalizacji, ponownego skupienia uwagi. Zabieg ten
znajduje si¢ wsrod sposobow przeksztalcania kanonu wyrdznionych przez Jenkinsa®™,
Refokalizacja polega na przeniesieniu uwagi z glownego bohatera na postacie poboczne,
skupieniu si¢ na tej postaci, ktérej poswiecono mniej miejsca w oryginalnej narracji. Nieco

wiece] uwagi otrzymatl takze profesor Geist:

— Czemu mi si¢ trafiajg same romantyczne indywidua, nie pojmujg¢! — ztoscit si¢ Geist
swoim zwyczajem, wymachujac przy tym laska na prawo i lewo i o mato co nie rozbijajac
w ten sposob rzedéw menzur, poustawianych wszegdzie dookota. Laska wprawdzie nie byta

mu wecale potrzebna, bo Geist juz od wielu miesiecy nie chodzit, a poruszat si¢ o wozku,

381 Taifics”, Ciekawy eksperyment osobisty, https://archiveofourown.org/works/34786555/chapters/86617420
[dostep: 28.01.2022].

382 Taifics”, Ciekawy eksperyment osobisty, https://archiveofourown.org/works/34786555/chapters/86617420
[dostep: 28.01.2022].

3 POV (skrot od point of view) — termin uzywany dla okre$lenia, ze dana historia zostanie opisana z punktu
widzenia konkretnej postaci. Perspektywa moze dotyczy¢ takze czytelnika — oznaczenie ,,reader-insert”. Tego
rodzaju drugoosobowa narracja jest zabroniona w ramach np. FanFiction.net. Jak podaje Fanlore, ,,reader-insert”
jest wykorzystywane zwykle w damsko-meskich pairingach, gdzie wystgpuje kanoniczny meski bohater,
a projektowanym odbiorcg jest kobieta.

334 H. Jenkins, Textual Poachers..., dz. cyt., s. 169.
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ktory, oczywista, zbudowano dla niego zgodnie z projektem jego pomystu. A jednak
zachowal laske, by nia popycha¢, dzga¢ lub wymachiwaé wedle uznania. A najczesciej po
prostu godzi¢ nig w Ochockiego, ktory jednak znosit to z anielska cierpliwoscia. [...]

— Marudzisz pan, jak zawsze, gdy barometr idzie na deszcz — oburzyl si¢ Ochocki,
usuwajac szalki z zasiggu laski Geista. — Ani myslg cierpie¢, bo pan masz artretyzm!

— Panie Ochocki, cierpisz pan nie za moje stawy, a za $ciang! — zawotat Geist, wymachujac
w kierunku wielkiej sino-szarej plamy na przeciwleglej Scianie. — Co ja ci moéwitem? Patrz,

jak odmierzasz! A nie fantazjujesz! Bierz pipete, a nie dolewasz z miarki!*®,

Autorka rozwingta charakterystyke postaci o elementy, ktore nie pojawity si¢ w powiesci
Prusa, ale mieszczace si¢ w granicach prawdopodobienstwa, odpowiadajace cechom
nadanym w dziele zrodlowym. Geist pozostal ekscentrycznym naukowcem. Zostaty
rozbudowane takze jego interakcje z innymi bohaterami — przede wszystkim z Ochockim,
z ktorym w oryginale si¢ nie spotkat.

W otagowaniu umieszczono takie hasta jak m.in. ,,slow build”, ,,mutual pining”, ,,first
kiss”. Pierwsze okreslenie, uzywane przez niektérych fanow wymiennie ze slow burn, odnosi
si¢ do sposobu konstruowania fabuly, polegajagcego na powolnym rozwoju watku
romantycznego. Podobne zabiegi s stosowane oczywiscie takze w oficjalnych utworach
literackich. Slow build jest jednak specyficznym rodzajem retardacji — odwotuje si¢ bowiem
do celowego odraczania spetnienia zapowiedzianego w pairingu zwigzku. W tego rodzaju
tekstach waznym elementem jest zwykle wywolanie uczucia niepewno$ci 1 napigcia
w czytelniku. Ze slow build czgsto taczy si¢ motyw unresolved sexual tension, a takze pining,
polegajacy na tym, ze jeden z bohateréw (sktadajacych si¢ na dany pairing) odczuwa
tesknotg, cierpienie z powodu niespetnionej, bo przezywanej w sekrecie, mitosci wzglgdem
drugiego. Opisy owych udrek i niewyrazalnego (z roéznych powoddéw np. leku przed
odrzuceniem) zakochania stanowia glowny element fabuty. Jedng z odmian tego motywu jest
wspomniane mutual pining, ktére zasadza si¢ na tym, ze obie (lub wiecej jesli mamy do
czynienia z multipairingiem) postacie z danego pairingu odczuwaja tesknote wzgledem
siebie, ale nie sg $wiadome, ze ich uczucia s3 odwzajemnione. W tego rodzaju tekstach
zwykle zaprezentowana zostaje na przemian perspektywa obu bohaterow.

W Ciekawym eksperymencie osobistym zgodnie z poetyka slow build dopiero
w dziesigtym rozdziale, zatytulowanym Kapitat uczu¢, dochodzi do wzajemnego wyznania

mitosci. Obok utartych poje¢ fanowskich w otagowaniu pojawito si¢ jeszcze kilka uwag

385 Taifics”, Ciekawy eksperyment osobisty, https://archiveofourown.org/works/34786555/chapters/86617477#
workskin [dostep: 28.01.2022].
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odautorskich charakteryzujacych tekst, np. ,,duzo wewngtrznych monologoéw”; ,kwestia
homoseksualizmu czy tez moze biseksualizmu w wieku dziewigtnastym”.

Warto zwréci¢ uwage na fragment znajdujacy si¢ w jedenastym rozdziale. Po
wspomnianym wyznaniu mitosci, narracja skupia si¢ na perspektywie Wokulskiego. Zgodnie
z zalozeniami mutual pining przyblizony zostaje zatem punkt widzenia kazdej postaci
z pairingu. Czytelnik poznaje rozwazania Wokulskiego na temat jego uczu¢ wzgledem

Ochockiego, jego poglady 1 wewnetrzne przezycia:

[...] jakie to bylo przedziwnie naturalne, cho¢ przecie wbrew wszelkim prawom natury,
spoteczenstwa i Boga!

Ach, niech ich wszystkich pieklo pochlonie! Bo, c6z mu w rezultacie dato i spoteczenstwo,
i natura, i Bog? Zycie pelne poswiecen i zadnej nagrody za trud! A teraz kochat i byt
kochany! To byt dobor prawdziwie naturalny, nie ograniczony prawem klasy, majatku, ani
nawet pici, ale tylko wolg serca. I umyshu. Byli wszak komplementarni takze i pod

wzgledem intelektu; obaj, czujacy, jak romantycy, ale myslacy, jak pozytywisci**.

Powyzszy cytat jest wazny rowniez ze wzgledu na wyrazony w nim aspekt rownosciowy.
Spenia si¢ tutaj podkre§lane w wielu opracowaniach na temat slashu to, ze jest to przestrzen
do opowiadania historii mitosnej migdzy dwojgiem réwnych ludzi, wolnych od stereotypow
zwiazanych z picia.

Ciekawy eksperyment osobisty byt kontynuowany przez autora®™’ w tekscie
zatytulowanym Metal [zejszy od powietrza®®. Jest to najdtuzszy z opublikowanych do tej
pory w ramach Archiwum fanfikéw nawigzujacych do Lalki Prusa — obejmuje okoto stu
sze$¢dziesigciu stron znormalizowanego maszynopisu. Akcja zostala osadzona rok po
wydarzeniach opisanych w pierwszej cze$ci i1 koncentruje si¢ na kryzysie w zwiazku
Wokulskiego i Ochockiego.

Ponownie wykorzystano motywy mutual pining oraz slow build, w tym przypadku
jednak przedstawiono najpierw pozorny rozktad uczucia doprowadzajgcy do rozstania

bohaterdw, a nastepnie stopniowy powrdt do zgodnej relacji. Chwilowe trudnosci miedzy

386 Taifics”, Ciekawy eksperyment osobisty, https://archiveofourown.org/works/34786555/chapters/86618572
[dostep: 29.01.2022].

8T W Ciekawym eksperymencie osobistym w komentarzach odautorskich i odpowiedziach udzielanych
czytelnikom uzywane byly zenskie koncowki gramatyczne, w przypadku kontynuacji pt. Metal IZejszy od
powietrza autor postuguje si¢ meska forma gramatyczna.

38 Taifics”, Metal Izejszy od powietrza, https://archiveofourown.org/works/42829233?view_full work=true
[dostep: 30.10.2023].
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bohaterami ostatecznie nie oslabiaja laczacej ich wigzi, co wyrazaja m.in. przemyslenia

Wokulskiego:

[...] kocha go w sposéb niemalze doskonaly, pod wieloma wzgledami zupeinie
przekraczajacy mito$¢ cielesna. Ta byla zaledwie dopelieniem owego nieskonczenie
ztozonego zwiazku chemicznego, ktory prozno byto rozdzieraé na atomy — tak byt

niezwyktym, tak pigknym w swej catosci...*.

Zwigzek Wokulskiego 1 Ochockiego przedstawiony zostaje zatem jako wyjatkowy,
wykraczajacy poza pozadanie cielesne.

Oczywiscie nie wszystkie fikcje fanowskie zawierajgce meski pairing realizujg tego
rodzaju interpretacje — roéwnosciowe czy dotyczace mito$ci doskonatlej. Przykladem moze

by¢ tekst pt. Magnetised autorstwa ,,germanpsychiatrist”™

. Fanfik ten dotyczy relacji
Wokulski/Ochocki, dynamika stosunkéw migdzy postaciami ksztattowana jest tak, ze to
Wokulski jest postacig aktywng i1 dominujgcg. Odczuwana przez bohatera frustracja
spowodowana nieodwzajemniong mitoscia do Leckiej, ciaglymi niepowodzeniami
w kontaktach z nig, doprowadza do wyladowania agresji na Ochockim. Nie tylko w formie
przemocy fizycznej, ale takze seksualnej, Wokulski dopuszcza si¢ gwattu na Ochockim.
W tym wypadku sposob przedstawienia zwigzku Wokulski/Ochocki w duzym stopniu opiera
si¢ na nierowno$ci. Cho¢ relacja bohaterow zdaje si¢ bardziej skomplikowana, Ochocki
akceptuje bowiem tego rodzaju stosunki. Warto zwroci¢ uwage na jeden z tagow
obudowujacych tekst, w ktorym autorka zaznacza, ze ,to wszystko wina
heteronormatywnego spoleczenstwa”. Autorka nie powiela zatem nieSwiadomie
przemocowych schematow, zauwaza ich problematyczny charakter. W tek$cie mozna
réwniez odnalez¢ elementy, ktére wykraczaja poza typowe sposoby konstruowania obrazu
meskosci. Wokulski przedstawiony jako posta¢ silna i wladcza wcigz jest podatny na
zranienie — po rozstaniu z Lecka staje si¢ staby (takze fizycznie), bierny i bezbronny.

Kolejng dwojka bohateréw wpisywang przez fanéw w relacj¢ sa Ignacy Rzecki oraz
August Katz. Tekst Sometimes [ see flames, sktadajacy sie¢ z tysigca trzystu siedemdziesieciu
czterech stow, napisany zostal przez autork¢ postugujaca si¢ pseudonimem

,,TheAmethystWitch™"!, jest to pierwszy tekst dotyczacy tego pairingu opublikowany

3% Taifics”, Metal Izejszy od powietrza, https://archiveofourown.org/works/42829233?view_full work=true
[dostep: 30.10.2023].

390 eermanpsychiatrist”, Magnetised, https://archiveofourown.org/works/9481430 [dostep: 31.01.2022].

31 TheAmethystWitch”, Sometimes I see flames, https://archiveofourown.org/works/8730769 [dostep:
29.06.2021].
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w Archiwum. Tytul stanowi cytat z piosenki Sleep amerykanskiego zespotu muzycznego My
Chemical Romance. Fragment tego samego utworu zostal rowniez wykorzystany jako motto
pracy, ktore wprowadza w tematyke fanfika. Narratorem jest Ignacy Rzecki, ktéry wspomina

Augusta Katza:

Czuje ciepto jego ciala obok mnie, gdy obaj usitujemy zasnagé¢ pod golym niebem, choé
jeden drugiemu spycha glowe z tornistra lub ukradkiem $ciaga ptaszcz stuzacy za wspdlng
koldre. Czuje jego usta na moich i wolnos¢, bo przeciez jestesmy juz tam gdzie diabet
moéwi dobranoc, co jeszcze moze nam si¢ przytrafic? Kto si¢ boi potgpienia, jesli wokot nie
ma nikogo, kto moglby ci¢ potgpic¢? Idziemy razem, rami¢ w rami¢ i to wtedy czuje, ze

moje zycie jest warte wiecej niz kiedykolwiek***.

Rozmyslania Rzeckiego wskazuja, ze jego relacja z Katzem, w tej fanowskiej odstonie, nie
ma wylacznie charakteru przyjacielskiego. W powyzszy fragment wiaczone zostato zdanie
zaczerpnigte bezposrednio z pierwszego tomu Lalki z rozdziatu Pamietnik starego subiekta:
»kiedy jeden drugiemu spychat gtowe z tornistra i ukradkiem $ciggat plaszcz stuzacy za

99393

wspolng kotdre””. Z tym, ze ta kanoniczna blisko$¢ bohaterow zostata przeksztalcona
1 wpisana w tek$cie fanowskim w kontekst jednoznacznie mitosny. Przywotywane w pamigci
wizje z przesztosci, obraz Augusta mieszaja si¢ takze z wyobrazeniami o Wokulskim.
W Sometimes I see flames wystepuja bowiem rownolegle dwa pairingi — Rzecki/Katz oraz
Rzecki/Wokulski. Oba realizujg si¢ wytacznie w wyobrazni Rzeckiego. Pierwszy w formie
wspomnien, drugi przy wykorzystaniu motywu pining, ktéry zostal okreslony juz
w otagowaniu. Motyw ten jest widoczny m.in. w nastgpujacym fragmencie monologu
wewnetrznego Rzeckiego: ,,Gdzies w tyle mojej glowy rodzi si¢ mysl, ze w chwili obecne;j
obaj lezymy w tym samym pokoju, rownolegle do siebie. Od spetnienia moich marzen dzieli
mnie zaledwie metr>**. Akcja zostala osadzona w pomieszczeniu sgsiadujagcym z pokojem
Wokulskiego, Rzecki styszy wiec jego obecnos¢. Nie podejmuje jednak zadnego dziatania
zwigzanego ze swoimi uczuciami, co taczy si¢ z wystepujacym w tekScie nastrojem
niepokoju. Rzecki obawia si¢ bowiem, ze Stanistaw podzieli tragiczny los Augusta. Czuje, ze
cigzy na nim swego rodzaju klatwa, woli wiec pozosta¢ bierny wobec wilasnych emocji.

Oprocz milych wspomnien powracaja do niego takze obrazy przykre, przedstawiajace

32 TheAmethystWitch”, Sometimes I see flames, https://archiveofourown.org/works/8730769 [dostep:

29.06.2021].

393 B. Prus, Lalka, t. 1, Warszawa 1890, s. 219.

394 TheAmethystWitch”, Sometimes I see flames, https://archiveofourown.org/works/8730769 [dostep:
29.06.2021].
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martwg twarz Katza. Watek ten wigze si¢ z cytatem rozpoczynajacym tekst, w ktorym jest
mowa wtasnie o powracajacych wizjach ukazujacych bliskich, ktorzy umieraja: ,,Sometimes
I see flames. And sometimes I see people that I love dying and... it's always”.

Warto zwroci¢ uwage takze na przypis poprzedzajacy prace, w ktérym autorka
wskazuje, ze motywacja do napisania tekstu byt fakt, Zze nie znalazta fanfikoéw zawierajacych
interesujacy ja pairing — musiata wigc napisa¢ tego rodzaju histori¢ sama. Jest to jeden
z czestych  impulséw  sklaniajacych fanow do tworzenia — cheé przeczytania
satysfakcjonujgcej opowiesci, zawierajacej okreslone elementy czy sceny. Headcanon autorki

tego fanfika, polegajacy na shippowaniu®*’

konkretnej pary bohaterow zostat podzielony

przez innych fanoéw, co zaowocowalo pojawieniem si¢ kilku innych prac dotyczacych

stosunkéw migdzy Ignacym Rzeckim a Stanistawem Wokulskim, a takze Augustem Katzem.
Na relacji miedzy Rzeckim a Katzem koncentruje si¢ rowniez tekst Mitosna Street

autorstwa ,,CynicznacoraZurychu”*,

Fanfik zostal napisany w pierwszej osobie,
z perspektywy Rzeckiego. Akcje osadzono w czasie wspolnej pracy Ignacego i Augusta
w sklepie Mincla, jeszcze przed ich uczestnictwem w Wiosnie Ludow. Otagowanie oraz
opublikowany do tej pory rozdzial wskazujg, ze fabula bedzie zbudowana przede wszystkim
wokot motywu friends to lovers, czyli ukazywania rozwoju przyjacielskich stosunkow
migdzy bohaterami w relacj¢ o charakterze romantycznym.

Rzecki i Katz wystepuja takze w tekscie pt. Non omnis moriar autorki postugujace;j
sie pseudonimem ,,Lenami”™"’. Praca sklada sie z tysigca sze$¢édziesieciu czterech wyrazow
obejmujacych jeden rozdzial. Fanfik podobnie jak pierwszy zamieszczony w Archive of Our
Own tekst z pairingiem Rzecki/Katz odwotuje si¢ do wspomnien Rzeckiego, co jest Scisle
zwigzane z kanonem (w Lalce Katz takze zyje tylko we wspomnieniach). Przedstawione
w teks$cie zdarzenia z przesztosci odtwarzane przez Rzeckiego w pamigci majg podstawy
w zdaniu, ktére ustyszat od umierajagcego ojca: ,,Pamietaj!... Wszystko pamigtaj...”. Stowa te
zostaly zaczerpnigte z utworu zrodlowego i1 stanowia niejako motyw przewodni fanfika. Tekst
ten mozna traktowac takze jako swego rodzaju studium postaci, narrator zglebia si¢ bowiem

w mysli i emocje Rzeckiego:

3% Shipping to termin odwotujacy si¢ do ,,wspierania” konkretnej romantycznej relacji, konkretnego pairingu.
Shipping to aktywnos¢, ktoéra moze obejmowac dyskusje z innymi fanami, tworzenie fanfikcji, fanartow lub
innych form dziet fanowskich. Shippowanie dotyczy przede wszystkim par niekanonicznych, ale moze odnosié¢
si¢ rowniez do zwigzkoéw ukazanych w dziele zrodtowym.

3% CynicznacoraZurychu”, Mitosna Street, https://archiveofourown.org/works/38944380/chapters/97397478
[dostep: 8.11.2023].

397 Lenami”, Non Omnis Moriar, https://archiveofourown.org/works/24664336 [dostep: 29.06.2021].
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Ostatnimi czasy Ignacego zaczgly drgezy¢ watpliwosei, czy przypadkiem nie popetnit
pewnych zyciowych bledow. Mial §wiadomos$é, ze zyt zyciem pozyczonym, zyciem
innych, lecz nigdy nie watpit w prawdziwos$¢ swojej milosci do innych — bezinteresowne;j
i wlasciwej, znajomej. Brakowato mu rodziny, ktora zastapit kregiem ludzi spotkanych po
drodze. Ignacy zbierat ich jak dzieci zbieraja wypolerowane przez fale otoczaki — podnosit i

wkladat do kieszeni, co jaki$ czas z namaszczeniem sprawdzajac, czy wcigz tam sg*s.

Watkiem, ktéremu rowniez poswiecono duzo uwagi jest wiez taczaca bohatera z Wokulskim.
W tym wypadku jednak relacja ta nie ma wymiaru romantycznego, zostata porownana do
relacji wystepujacej miedzy brac¢mi.

Mitosny charakter zwigzku Rzeckiego z Wokulskim, cho¢ platoniczny (co zostato
podkreslone w otagowaniu), przedstawiony zostat rowniez w pracy pod tytutlem Nigdy wiecej
kobiet autorstwa fanki podpisujacej si¢ pseudonimem ,claudeq™”. Tekst sklada sig
z czterech tysigcy pieciuset dziewiecdziesigciu stow obejmujacych trzy rozdzialy i stanowi
zmiang zakonczenia ksiazki 1 jej kontynuacje zarazem. Akcja pierwszego rozdzialu zostala
osadzona po rozdziale XVII utworu zroédlowego, na co wskazuje juz sam tytut, czyli XVIII.
Powroty 1 stanowi przeksztalcenie tresci przedstawionych w ostatnim rozdziale Lalki. Ta
cze$¢ odwotuje sie do perspektywy Wokulskiego. Bohater po definitywnym zerwaniu
stosunkow z Izabela Lecka wyjezdza z Warszawy. Po kilku miesigcach samotnej podrozy
uswiadamia sobie jednak, ze powinien powrdci¢ do najblizszej] mu osoby, czyli Ignacego

Rzeckiego:

Tak jak wczesniej impulsywnie wyjechat z kraju, tak teraz pod wplywem rdéwnie
impulsywnej mysli wrocit do hotelu, w ktorym byt zameldowany, szybko spakowal swoje
rzeczy, po czym od razu ruszyt na stacje kolejowa, gdzie pierwszym najblizszym pociagiem

zamierzat powrécic¢ do ojczyzny. Do Warszawy. Do Ignacego Rzeckiego®.

W kolejnym rozdziale zatytutowanym: XIX. Pamietnik starego subiekta przedstawiona

zostala perspektywa Rzeckiego, jego rado$¢ z powrotu Wokulskiego*'. Ostatni rozdzial,

402

zatytulowany: XX. Wszystko, czego pragne (na swieta) to ty™” opatrzony zostal mottem,

3% Lenami”, Non Omnis Moriar, https://archiveofourown.org/works/24664336 [dostep: 29.06.2021].

399 claudeq”, Nigdy wiecej kobiet, https://archiveofourown.org/works/27914614/chapters/68356663 [dostep:
30.06.2021].

400 claudeq”, Nigdy wiecej kobiet, https://archiveofourown.org/works/27914614/chapters/68356663 [dostep:
30.06.2021].

“1' W tym fragmencie znalazto si¢ niewielkie nawigzanie do serii Sherlock (2010-2017), co jest zwigzane z tym,
ze autorka jest fanka takze tego tekstu kultury — tworzy prace na podstawie owego serialu oraz powiesci
i opowiadan Arthura Conana Doyle'a.

2 Tytul nawigzuje do popularnej $wiatecznej piosenki Mariah Carey All [ Want for Christmas Is You. Akcja
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cytatem z Romantycznosci Adama Mickiewicza: ,,Miej serce i patrzaj w serce”. Odwotania

do tych stow pojawiaja si¢ takze bezposrednio w tekscie:

Jest wiele sposobow na kochanie. Wokulski zbyt wyidealizowat Izabelg Lecka, wmawiajac
sobie, ze tylko dzigki niej moze by¢ szczgsliwy. Gdy wreszcie pojal, ze jego uczucia nigdy
nie beda przez niag odwzajemnione, uznal, ze Mickiewicz kltamal w swoich wierszach
i balladach, a jemu najwyrazniej nie jest pisana milos¢. Dopiero po kilku miesigcach
samotnosci poza Warszawa zaczat rozumieé, ze to nie Mickiewicz si¢ mylil, lecz on sam.
Moégt kochac i by¢ kochanym — jesli tylko zwrdci serce ku odpowiedniej osobie. Jesli tylko

bedzie patrzyl sercem i w serce®®.

Chwilowe odrzucenie przez Wokulskiego Mickiewicza jako Zrdédla nierealistycznych
pogladow na milo$¢ 1 tym samym niejako zrédla jego nieszcze$¢ ma miejsce roéwniez

w kanonie:

Wzrok jego machinalnie padt na stot, gdzie lezatl niedawno kupiony Mickiewicz. ,,lle ja to

2

razy czytalem!...” — westchnatl biorac ksiazke do reki. [...] ,,Teraz juz wiem, przez kogo

jestem tak zaczarowany...”. Uczut 1z¢ pod powieka, lecz pohamowat si¢ i nie splamita mu
twarzy. [...] Ztozyl ksigzke i cisnat niag w kat pokoju, az rozlecialy si¢ kartki. Ksigzka
odbita si¢ od $ciany, spadla na umywalni¢ i ze smutnym szelestem stoczyla si¢ na

podtoge*™.

Losy bohaterow przedstawione w Nigdy wiecej kobiet zamykaja si¢ szczeSliwym
zakonczeniem. Rzecki nie umiera, pozostaje przy zyciu i nie jest to juz egzystencja
samotnika, a zycie dzielone z wazng dla niego (takze w utworze zrédtowym) osobg —
Wokulskim. Autorka we wstgpnych uwagach przyznata, Zze nie mogla pogodzi¢ si¢ ze
$miercig bohatera, ktorego darzy sympatia, napisata wigc tekst, w ktorym zapewnila mu
szczgsliwe zycie, wpisujac go w relacje z postacia, ktéra w kanonie jest mu najblizsza.

Fanfik Ostatni polscy romantycy, sktadajacy si¢ z tysigca szeSciuset dwudziestu
wyrazow 1 jednego rozdziatu, zostal napisany przez fanke poslugujaca si¢ pseudonimem
,,Andzia267*", Tekst zawiera odwolania do czterech roznych pairingdw, zarowno miedzy

me¢zczyznami jak 1 mezczyznami 1 kobietami, 1 sg to: Ignacy Rzecki/August Katz, Julian

tekstu Nigdy wiecej kobiet osadzona jest zima w okolicach $wiat bozego narodzenia, w tym czasie
opublikowany zostal takze sam fanfik wraz ze §wigtecznymi zyczeniami.

403 claudeq”, Nigdy wiecej kobiet, https://archiveofourown.org/works/27914614/chapters/68356663 [dostep:
30.06.2021].

404 B, Prus, Lalka, t. 11, Warszawa 1890, s. 352-353.

405 Andzia267”, Ostatni polscy romantycy, https://archiveofourown.org/works/28353762 [dostep: 30.06.2021].
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Ochocki/Stanistaw Wokulski, Izabela tecka/Stanistaw Wokulski, Ignacy Rzecki/Helena
Stawska.

Fabula zostata osadzona w alternatywnym uniwersum zwigzanym z tzw. soulmate
marks czy tez soulmate-identifying marks, soulmarks. Uniwersum wykorzystujgce ten motyw
zbudowane jest wokot pomystu, ze na ciele postaci (zwykle na rece, dtoni lub nadgarstku),
ktoére sa sobie przeznaczone pojawia si¢ jakiego§ rodzaju widoczny, fizyczny znak
informujacy o tym, ze sg one bratnimi duszami (z ang. soulmates). Istniejg rozne sposoby
realizacji tego motywu. Moze to by¢ znamig, ktére pokazuje m.in. doktadng date i czas
pierwszego spotkania z osobg przeznaczong danemu bohaterowi, imi¢ bratniej duszy lub
pierwsze wypowiedziane przez nig stowa skierowane do postaci, ktora jest jej przeznaczona
(czesto sa to zdania zaczerpnigte z utworu zrodtowego)*. W fanfiku Ostatni polscy
romantycy wystepuje jeszcze inna odmiana — w streszczeniu poprzedzajagcym tekst
przeczytamy, ze: ,,Na nadgarstku pojawia si¢ imi¢ bratniej duszy w momencie, w ktorym
stracito si¢ jg na zawsze™*"’.

Wzrost zainteresowania fandw motywem soulmate marks jest zwigzany
prawdopodobnie z filmem science-fiction 7iMER (2009), w ktérym bohaterowie moga naby¢
urzadzenie odliczajace czas do pierwszego spotkania przeznaczonego im partnera. Przyktad
ten pokazuje, ze fani czerpig takze z kultury gtéwnego nurtu, dokonujac swoich modyfikacji
na dzietach oryginalnych. Nie tylko w kontek$cie samej relacji z jednostkowym kanonem —
ostatecznie kazda praca bazuje na jakims$ wytworze, zwykle zwigzanym z kulturg popularna,
ale zapozyczajac rowniez schematy czy watki trudniejsze do zidentyfikowania z ich zrodiem,
a powszechnie wykorzystywane w spoteczno$ciach fanowskich. Nalezy zaznaczy¢, ze sama
idea znakow, ktore w jaki$ sposob tacza postacie, nie jest jednak tworem wspdtczesnosci.
Motyw ten ma znacznie dluzszg tradycje. Zostal opisany juz w IV w. p. n. e. przez
Arystotelesa w Poetyce jako jeden z wazniejszych, obok perypetii, sktadnikow fabuty:
,»fozpoznanie [...] jest to zwrot od nieswiadomos$ci ku poznaniu, ku przyjazni lub wrogos$ci
miedzy osobami naznaczonymi losem szczeScia lub nieszezeScia™®. Arystoteles wyrdznia
pie¢ rodzajow rozpoznania: rozpoznanie dokonane na podstawie znakow zewnetrznych;
rozpoznanie nieartystyczne, wprowadzone wedlug woli autora; rozpoznanie poprzez

przypomnienie; rozpoznanie oparte na sylogistycznym wnioskowaniu; rozpoznanie zwigzane

46 Ostatnia z odmian zostata wykorzystana w jednym z anglojezycznych fanfikéw do Tiylogii Henryka
Sienkiewicza, w tekScie pt. drifting through the halls with the sunrise autorstwa ,,am_fae”.

407 Andzia267”, Ostatni polscy romantycy, https://archiveofourown.org/works/28353762 [dostep: 30.06.2021].
48 Arystoteles, Poetyka, oprac. H. Podbielski, Wroclaw 1983, s. 333.
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z blednym rozumowaniem*”. Praktyki fanowskie, wykorzystywane przez fanow schematy
fabularne mozna zatem wpisa¢ w szeroki kontekst kulturowy, fani tacza w swojej tworczosci
— pytanie, na ile §wiadomie — klasyczne i wspolczesne elementy.

Tekst Ostatni polscy romantycy zostal podzielony na cztery krotkie czesci (w obrebie
jednego rozdziatu, z ktérego sklada si¢ catos¢). Kazdy z wydzielonych fragmentéw dotyczy
innej postaci 1 przedstawia jej stosunek do idei bratnich dusz i1 ukazujacych si¢ w zwigzku
znimi znamion. Pierwszy odnosi si¢ do Izabeli Leckiej — bohaterka nie wierzy w bratnie
dusze, na jej nadgarstku pojawia si¢ jednak imi¢ Wokulskiego w scenie ich ostatecznego
rozstania, ktéra jest zgodna z tg opisang w utworze zrodlowym. Drugi fragment pokazuje
perspektywe Wokulskiego — ten nie wierzyl w pokrewienstwo dusz do momentu spotkania
Leckiej w teatrze. Podkreslony tez zostat jego peten sprzecznosci charakter — marzyciela
1 realisty, romantyka i1 pozytywisty. Po utracie Leckiej jego nadgarstek pozostat jednak pusty,
co oznacza, ze Lecka nie byla mu przeznaczona. Kolejny fragment dotyczy Juliana
Ochockiego — zagadnienie bratnich dusz jest mu obojetne, poswigca bowiem swoje zycie
przede wszystkim nauce, wynalazkom. Na jego nadgarstku pojawia si¢ imi¢ i jest to imi¢
Stanistawa Wokulskiego, co wskazuje takze na Smier¢ bohatera. Ostatnia czgs¢ odwoluje si¢
do Ignacego Rzeckiego, ktory bezgranicznie wierzy w bratnie dusze, jest wigc tytutowym
romantykiem w najwyzszym stopniu. Na swoim nadgarstku nosi imi¢ Augusta Katza od
momentu jego samobodjczej Smierci. W tym wypadku ponownie pojawia si¢ watek samotnego
Rzeckiego, ktory nie angazuje si¢ w zaden zwigzek z obawy, ze zndw utraci mito$¢ swojego
zycia. Kanoniczna samotno$¢ Rzeckiego wytlumaczona jest zatem $miercig Katza.

Tekst Wokulski i zagadka butelki mleka autorstwa fanki postugujacej sig

pseudonimem ,,BiesFromWildland” nie skupia si¢ na zadnym pairingu®”.

Gléwnym
bohaterem jest Stanistaw Wokulski, ktory z nieznanych, nieprzedstawionych w fanfiku
przyczyn, staje si¢ niesmiertelny. Akcja rozgrywa si¢ w czasach wspotczesnych w Japonii.
Fanfik reprezentuje tzw. crack (lub crackfic), czyli ,gatunek opisujacy caltkowicie
niedorzeczng, niemozliwa, niewiarygodng histori¢. Kolejne zdarzenia moga nastgpowac bez

»M T tu rowniez

konkretnego wyjasnienia, pozbawione ciggu przyczynowo-skutkowego
mamy takie nagromadzenie roznych absurdalnych sytuacji. Tego rodzaju teksty maja zwykle

charakter humorystyczny i tak jest tez w tym przypadku.

49 Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., s. 341-343,

410 BiesFromWildland”, Wokulski i zagadka butelki mleka, https://archiveofourown.org/works/18157988
[dostep: 30.09.2021].

I A. Kobus, Fandom. Fanowskie..., dz. cyt., s. 363.
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Wymiar humorystyczny ma rowniez krotki, sktadajacy sie z dwustu siedemdziesigciu
trzech stow fanfik zatytutowany Najmlodszy Napoleonek*'?, ktory podobnie jak poprzedni nie
odwotuje si¢ do zadnej romantycznej relacji. Tekst odnosi si¢ do bonapartyzmu Ignacego
Rzeckiego. Opisuje sen, ktory nawiedza bohatera po spozyciu alkoholu — Rzeckiemu $nig si¢
wizerunki Napoleona ukazujace si¢ zamiast twarzy Wokulskiego, subiekta Zigby i zamiast
glowy psa Ira. Fanfik zamyka parafraza stow zaczerpnigtych z kanonu: ,,Glupstwo, Napoleon
ghupstwo, nalewki ghupstwo, wszystko glupstwo™",

Brak pairingdw wystepuje jeszcze w dwoch tekstach: Wysokie ruiny autorstwa

29414

,»siba karabinow oraz Z pamietnika starego subiekta — niezwykle zdarzenie autorstwa

,,PaulinaWrobel”*!.

Fabuta pierwszego koncentruje si¢ na wspomnieniach glownego
bohatera Lalki zwigzanych z powstaniem listopadowym, na ktérego temat opowiadat
Wokulskiemu jego stryj Stanistaw oraz z powstaniem styczniowym, w ktorym uczestniczyt
Wokulski, i1 o ktorym opowiesci pragnie wystucha¢ jego syn Ignacy. Drugi z wymienionych
fanfikow ma charakter humorystyczny 1 zostal napisany w ramach zbioru tekstéw
bozonarodzeniowych.

W zbiorze tym, obok Z pamietnika starego subiekta — niezwykte zdarzenie, znalazty
si¢ jeszcze dwa utwory, stworzone przez rozne autorki: cuda, cuda ogtaszajq uzytkowniczki

741 oraz Swieta u Wokulskich uzytkowniczki o pseudonimie

o pseudonimie ,Johnale
,allonsy21377*"7. W obu tekstach wystepuje pairing Wokulski/ Wasowska. Pierwszy opisuje
spotkanie Stanistawa z Kazimierg podczas wigilijnego koledowania na warszawskim rynku,
bohaterowie odkrywaja wzajemne uczucia wobec siebie. Drugi natomiast przedstawia
Wokulskiego 1 Wasowska w juz ustanowionym zwigzku, jako szczesliwe matzenstwo
z dwojka dzieci.

Fanfik Prawdziwe powietrze autorstwa fanki postugujacej si¢ pseudonimem ,,Johnale”
takze zawiera damsko-meski pairing dotyczacy relacji Wasowskiej i Wokulskiego*'®. Tytut
nawiazuje do piosenki polskiego zespotu muzycznego Loka. Utwoér ten zostal wykorzystany

w fanowskim video (przedstawiajacym fragmenty z serialowej adaptacji Lalki), ktory

zainspirowat autorke do napisania tekstu, co zostato zaznaczone we wprowadzeniu.

412 Andzia267”, Najmlodszy Napoleonek, https://archiveofourown.org/works/31592930 [dostep: 30.06.2021].
43 Andzia267”, Najmiodszy Napoleonek, https://archiveofourown.org/works/31592930 [dostep: 30.06.2021].
414 siba karabinow”, Wysokie ruiny, https://archiveofourown.org/works/36080626 [dostep: 9.11.2023].

415 PaulinaWrobel”, Z pamietnika starego subiekta — niezwykle zdarzenie, https://archiveofourown.org/works/
35897734 [dostep: 9.11.2023].

416 Johnale”, cuda, cuda ogtaszajg, https://archiveofourown.org/works/35900821 [dostep: 9.11.2023].

417 _allonsy2137”, Swieta u Wokulskich, https://archiveofourown.org/works/35952745 [dostep: 9.11.2023].

418 Johnale”, Prawdziwe powietrze, https://archiveofourown.org/works/31454765/chapters/77802077 [dostep:
9.11.2023].
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Akcje fanfika osadzono w trakcie trwania zdarzen z kanonu. Stosunki miedzy
postaciami zostaty oparte na watku, ktory nie pojawit si¢ w utworze zrédtowym — Wasowska
pomaga Wokulskiemu w nauce jezyka angielskiego (w Lalce lekcji udziela mu nauczyciel —
Wiliam Colins). Informacje obudowujace tekst wskazuja, ze nie jest to praca ukonczona
(pierwszy rozdzial ma zosta¢ uzupetniony o kolejne).

Praca Wiek pary i elektrycznosci autorstwa fanki podpisujacej si¢ pseudonimem
,,siba_karabinow” rowniez ma status work in progress*”. Fanfik ma obejmowaé dwa
rozdziaty, do tej pory opublikowano jeden, skladajacy si¢ z okoto dwudziestu stron
znormalizowanego  maszynopisu.  Tekst dotyczy pairingu  Wokulski/Wasowska.
W dodatkowym otagowaniu zamieszczono informacj¢, ze wystepujaca w fanfiku relacja
stanowi ulubiony ,,ship” autorki. Warto w tym miejscu przywola¢ definicje¢ ,,shipowania”

sformutowang przez Dominike Ciesielskg oraz Mari¢ Rutkowska:

Shipowanie to dla wielu fanéw i fanek rdzen ich aktywnosci, wokot ktorego skupiaja
przewazajaca cze$¢ swojej tworczosci. Jest to bardzo popularna i powszechna praktyka
fanowska polegajaca na interpretowaniu dwojga lub wigcej postaci fikcyjnych (czy tez
publicznych person w ramach fandomu celebryckiego), jako bedacych w zwigzku
(najczesciej romantycznym), projekcja fanowskiego pragnienia, by taki zwigzek zaistnial
(w fantazmatycznej przestrzeni fandomu,w tekscie czy tez w przestrzeni publicznej). Taka
para (lub zwigzek poliamoryczny) nazywana jest shipem lub pairingiem. W shipowaniu
mozna upatrywac¢ jedno z glownych zrodet afektu w zyciu fandomowym, a osoby

skupiajace swoje fanowskie praktyki wokot shippingu okre$la si¢ mianem shiperow*®.

Autorka Wieku pary i elektrycznosci zdecydowala si¢ na realizacj¢ swojej wizji w formie
tekstu, na literackie urzeczywistnienie pragnienia zaistnienia zwigzku miedzy Wokulskim
a Wasowska, ktory nie zostal ujety w kanonie. Co wazne, nie jest to pairing dominujacy
w tworczosci fanowskiej do Lalki.

W otagowaniu znalazto si¢ takze hasto ,,co by bylo gdyby”, ktéore moze by¢
interpretowane do$¢ szeroko — wskazuje, ze pewne elementy kanonu zostang przedstawione
znowej perspektywy. W tym wypadku opisane zostaty dalsze losy gtownego bohatera, co
sugeruje takze tytul pierwszego rozdziatu: Gdzie bywat S. Wokulski i dlaczego zjawit sig

w Warszawie jesienig roku 18807?. Przy tworzeniu nowej opowiesci wykorzystano watki

419 siba_karabinow”, Wiek pary i elektrycznosci, https://archiveofourown.org/works/34016809/chapters/
84608743 [dostep: 9.11.2023].

20 D, Ciesielska, M. Rutkowska, Miedzy interpretacjg a moralnoscig. Anti-shiperzy we wspotczesnym fandomie
medialnym, ,Literatura Ludowa” 2021, nr 2, s. 54.
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zasugerowane w dziele zrodtlowym. Wokulski po roku spedzonym wraz z Ochockim
1 Geistem w Paryzu, na pracy nad metalem l1zejszym od powietrza, wraca do Warszawy. Nie
szuka jednak kontaktu z tecka, lecz pojawia sie¢ u Wasowskiej. Wyznaje jej milos¢

1 proponuje matzenstwo. Wasowska, cho¢ nie bez wahania, przyjmuje o§wiadczyny:

Pani Wasowska dziwila si¢ samej sobie, gdyz nie miala przeciez lat szesnastu,
a decydowata si¢ wlasnie postawi¢ wszystko na wielka niepewnos¢, bedaca w depozycie
u cztowieka szalonego. A jednak kochat ja ten szaleniec i ona jego; i chyba tylko dlatego,

nie kazata mu jeszcze, azeby najzwyczajniej dat jej spokoj [...]**.

Rozdzial konczy si¢ wyrazeniem zgody na malzenstwo. Mozna przypuszczac, ze kolejna
czg¢$¢ bedzie koncentrowala si¢ na relacji mi¢dzy postaciami, bgdacymi juz w stalym
zwigzku, realizujagc tym samym w satysfakcjonujacy sposéb oczekiwania fanki co do
ulubionej pary bohaterow.

Autorka omowionego powyzej tekstu nie tworzy jednak narracji skupionych
wylacznie na pairingach. Swiadczy o tym kolejny napisany przez nig fanfik pt.
Gruzowisko**. Tekst sktada sie z okoto dziesigciu stron znormalizowanego maszynopisu,
ktory nie zostal opatrzony zadnymi dodatkowymi tagami ani kategorig. W streszczeniu pracy
pojawil si¢ cytat z utworu Jacka Kaczmarskiego Lalka, czyli polski pozytywizm:
»W powietrze wylatuje zamek, stajac si¢ marzen rozpadling. Rzecki umiera weteranem,
Wokulski — znika pod ruing...”. Podobnie jak w Wieku pary i elektrycznosci akcja zostala
osadzona po zdarzeniach kanonicznych, tekst nie uzupetlia luk z utworu Zrédtowego,
a wykorzystuje jego zakonczenie otwarte. Wokulski budzi si¢ po wybuchu w ruinach
zaslawskiego zamku. Motywem przewodnim tekstu jest metafizyczna wedrowka gldwnego
bohatera zawieszonego migdzy zyciem a $miercig. Podczas tej podrézy Wokulski spotyka
rézne postacie, czasem trudne do zidentyfikowania dla czytelnika. Zostato to zauwazone
przez jedna z odbiorczyn w komentarzu pod tekstem. Autorka udzielita jednak rozbudowane;j
odpowiedzi, ttumaczac niejasno$ci 1 ulatwiajgc interpretacje. Na poczatku drogi bohater
spotyka wylacznie zmarle postacie, np. Jana i Malgorzate Minclow, stryja Stanistawa.
W dalszej czeéci natomiast zawarte zostaty wizje dotyczace przysztosci.

Ostatecznie  Wokulski odzyskuje przytomno$¢, opuszcza tytulowe gruzowisko,

w ktorym si¢ znajduje 1 postanawia i8¢ przed siebie. Warto zaznaczy¢, ze ta opowie$C nie

#21 siba_karabinow”, Wiek pary i elektrycznosci, https://archiveofourown.org/works/34016809/chapters/
84608743 [dostep: 25.01.2022].
422 siba_karabinow”, Gruzowisko, https://archiveofourown.org/works/34016947 [dostep: 25.01.2022].
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proponuje nowego zakonczenia, nie domyka historii. Nie przedstawiono, jakie zamiary ma
glowny bohater. Cho¢ moze nie to jest najwazniejsze w tym odczytaniu. Istotniejsza zdaje si¢
sama zapowiedz tego, ze Wokulski kontynuuje wedrowke — tym razem z pewno$cig wsrod
zywych.

Wsrdd pairingéw wykorzystywanych w tekstach fanowskich bazujacych na Lalce
znajdujg si¢ tez takie, ktore sa realizowane, do tej pory, wylacznie w pojedynczych tekstach.
Sa to nastepujace pary bohateréw: Wokulski/ Stawska (w fanfiku Terapia dobrych Iludzi
autorstwa ,,daughterwounds™?); Ochocki/ Felicja Janocka (w fanfiku Dziewczyna
w laboratorium autorstwa ,,daughterwounds™***); Wokulski/ Lecka (w fanfiku TyZes to, czy
nie ty? autorstwa ,,twojastaraminclowa”*?). Pierwszy z tekstow wykorzystuje watek z utworu
zrodtowego — swatanie przez Rzeckiego Wokulskiego ze Stawska, w tym przypadku jednak
zakonczone powodzeniem. Kolejny fanfik odwotuje si¢ luzno do scen kanonicznych —
grzybobrania w Zastawku opisanego w drugim tomie i skupia si¢ na przekomarzaniu si¢
bohateréw wpisywanych w pairing, ktore ostatecznie prowadzi do odnalezienia wspolnego
jezyka. Tyzes to, czy mie ty? proponuje alternatywne zakonczenie losow Wokulskiego
1Leckiej — po rozstaniu bohaterow Wasowska z pomocg Ochockiego aranzuje spotkanie
prowadzace do pojednania. [zabela przeprasza Stanistawa, wyraza skruch¢ i wyznaje uczucia.
Wokulski jej wybacza, wigc watek romansowy migdzy postaciami ma szczeSliwe
rozwigzanie.

W tym miejscu warto wspomnie¢ takze o sposobie przedstawiania Leckiej 1 jej relacji
z Wokulskim w przywotywanym wczesniej fanfiku Metal Izejszy od powietrza. Dochodzi tu
do swego rodzaju rozliczenia z przeszlo$cig. Izabela po spedzeniu dwoch lat w klasztorze
przechodzi wewnetrzng metamorfoze. Przypadkowe spotkanie z Wokulskim prowadzi do

omoOwienia dawnych stosunkow:

— Pan musi gniewac si¢ na mi¢ okrutnie. I, prosze, niech pan nie zaprzecza, bo tak jest.
Postgpowalam z panem zle, ale nie mysle o przebaczenie prosi¢, bo na to pézno. Chce
jedynie, by pan wiedzial, ze o tamtych sprawach mysle zupelnie, jakby to robita osoba

zmarta, tak dalece sg mi odleglymi. To pan zresztg zabil ja pozegnaniem i ja nie gniewam

423

»daughterwounds”, Terapia dobrych ludzi, https://archiveofourown.org/works/39222696 [dostep:
13.11.2023].

#24 daughterwounds”, Dziewczyna w laboratorium, https://archiveofourown.org/works/39222624 [dostep:
13.11.2023].

425 twojastaraminclowa”, Tyzes to, czy nie ty?, https://archiveofourown.org/works/41078952 [dostep:
13.11.2023].
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si¢ na pana za to, bo to i tak by si¢ sta¢ musiato. A jednak... — spojrzata mu w oczy z mocg

— A jednak czuje si¢ odpowiedzialng, mimo dwu lat pokuty**.

Odpowiedz Stanistawa rowniez wskazuje na jego przemiang, polegajaca na dostrzezeniu

wiasnych bledow i zdjeciu winy z Leckiej:

— Niepotrzebnie obarcza si¢ pani odpowiedzialnos$cig, bo nie przez panig cierpiatem,
aprzez fatalno§¢ — odpowiedzial, wbijajac wzrok w przeswity blekitnosci miedzy

galeziami. — Zreszta 1 ja zawinitem wobec pani nieostroznoscia i wulgarnoscia zdobywecy,

nie za$ adoratora, na ktérego moze bardziej pani liczyta*’.

Autor Metalu Izejszego od powietrza portretuje posta¢ Izabeli jako aromantyczna/aseksualna,

co rozwija w jednym z komentarzy zamieszczonych pod tekstem:

Zdecydowanie widze Izabele jako aroace, bo tez jej wszystkie fantazje sa tym wlasnie:
fantazjami o romansie. Ona jest zakochana w idei romantycznej narracji i niejako probuje
ja performowaé, by zadoscuczyni¢ tejze idei i wlasnej potrzebie speinienia si¢ jako
kobieta-arystokratka, czyli jako istota z definicji pickna i uwielbiana. Uwielbienie bylo
konieczne, by rolg speli¢ i utrzymaé¢ wysokie poczucie wlasnej wartoéci, wynikajace
z dopasowania si¢ do wymagan spoteczno-kulturowych. Jednak jej romantyczne czy
seksualne zainteresowania w realnym $wiecie byly osobliwe, a przez to rozumiem:

odgrywane, sztuczne, a nie wynikajace z realnej potrzeby czy checi*?®.

W tej interpretacji Lecka jest zatem postacig, ktorej zainteresowania romantyczne s3
zwigzane z konieczno$cig spelniania, odgrywania okreslonej roli, a nie z autentycznymi
pragnieniami i uczuciami.

W tworczosci fanowskiej do Lalki Bolestawa Prusa dominujg prace koncentrujace si¢
na postaciach i relacjach miedzy nimi. Fani nie ograniczyli si¢ jednak wytacznie do jednego
pairingu, co wynika prawdopodobnie z tego, ze sam utwodr zrodtowy pelen jest dobrze
skonstruowanych, interesujacych postaci. Co wazne, w omawianych powyzej tekstach,
zwigzek Stanistawa Wokulskiego z Izabelg Lecka, tak istotny w kanonie, niemal kluczowy

dla calej fabuly, stanowi temat marginalny. Para Fecka/Wokulski jest glownym motywem

426 | Taifics”, Metal Izejszy od powietrza, https://archiveofourown.org/works/42829233?view_full work=true
[dostep: 14.11.2023].
927 Taifics”, Metal Izejszy od powietrza, https://archiveofourown.org/works/42829233?view_full work=true
[dostep: 14.11.2023].
428 Taifics”, Metal lZejszy od powietrza, https://archiveofourown.org/works/42829233?view_full work=true
[dostep: 14.11.2023].
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jednego tekstu, w pozostatych pojawia si¢ zwykle tylko jako wspomnienie, w taki sposob, ze
Wokulski odwoluje si¢ do tej relacji jako nieszcze$liwej, minionej mitosci. Bardziej
szczegotowo przedstawiony zostal romans damsko-meski pomiedzy Kazimiera Wasowska
a Wokulskim.

Fani piszacy teksty na podstawie Lalki rozwijaja przede wszystkim bliskie relacje
miedzy mezczyznami. Najwigcej fanfikow dotyczy romantycznych stosunkéw miedzy
gléwnym bohaterem a postacia poboczng — Julianem Ochockim. Warto zaznaczy¢, ze
wiekszos¢ tekstow, bez wzgledu na rodzaj pairingu, charakteryzuje brak wyraznej erotyki. To
pokazuje jak trudno czyni¢ uogoélnienia na temat fanfikcji — jest to twodrczos¢, mimo
wszystko, bardzo réznorodna. Twierdzenia sformutowane na podstawie analizy jednego
fandomu nie musza by¢ wlasciwe wszystkim spolecznosciom. W wypadku opublikowanych
do tej pory prac bazujacych na Lalce nie sprawdza si¢ tez teza o mocno pornograficznym

wymiarze fanfikcji (co nie oznacza, ze jest ona niezasadna).

*kk

Nalezy doda¢, ze opisane powyzej utwory z calg pewnoscig nie zamykaja ostatecznie listy
fanowskich odczytan powiesci Prusa. W trakcie przygotowania kolejnych rozdziatow
niniejszej pracy pojawily si¢ inne teksty — w tym dwa o charakterze dosadnie erotycznym —
co uwidacznia dynamiczny, wielokierunkowy rozwoj fanfikcji i to jak szybko mogg si¢

dezaktualizowac¢ tezy dotyczace tego typu tworczosci.

Ludzie bezdomni
Powie$¢ Ludzie bezdomni to pigta ksigzka Stefana Zeromskiego. Jak zauwaza Irena
Maciejewska, w poroOwnaniu z przygotowywaniem opowiadan, nad powiesciami pisarz

pracowatl szybko*”

. Pierwsza informacja o rozpoczeciu pracy pochodzi prawdopodobnie
z pazdziernika 1897 roku z listu adresowanego do Henryka Bukowskiego, w ktérym
Zeromski donosit, Ze ,,obecnie ma na warsztacie duza powie$é, ktora mu musi zabezpieczy¢
egzystencje na rok przyszly”*’. Ksigzka zostata wydana drukiem juz pod koniec 1899 roku
(z postdatowaniem na 1900 rok) i przyniosta autorowi wyjatkowo wowczas wysokie

honorarium®!. Niezwykle bylo réwniez to, Ze juz po trzech miesigcach Zeromski podpisat

umowe na drugie wydanie powiesci**%.

49 1. Maciejewska, Wstep, [do:] S. Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. II1.

40§ Eile, S. Kasztelowicz, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia i tworczosci, Krakow 1976, s. 183.
1 Tamze, s. 204.

42 Tamze, s. 209.
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Ksigzka nie przyciagnela jednak wylacznie uwagi wydawcow, ukazanie si¢ Ludzi
bezdomnych spotkalo sie przede wszystkim z ogromnym zainteresowaniem ze strony
czytelnikéw, a takze krytykow. Podkreslal to m.in. Zygmunt Sarnecki w jednym z pierwszych

komentarzy:

Gdy przed kilku tygodniami ukazali si¢ Ludzie bezdomni [...], rzucono si¢ do czytania
z takim samym prawie goraczkowym zajeciem, z jakim czytano dawniej: Ogniem
i mieczem, Emancypantki i Nad Niemnem. Spokojna zwykle wod¢ naszych drzemigcych

stosunkow literackich zmgcil nagle wicher sprzecznych sagdow**.

Te zastrzezenia, spory i kontrowersje dotyczace tworczosci Zeromskiego pojawialy sie
glownie w kregach konserwatywnych®*. Nalezy zaznaczy¢, ze wszelkie rozwazania na temat
Ludzi bezdomnych mialy zwiazek nie tylko z kategoriami literackimi, ale takze spotecznymi
czy politycznymi. Utwor ten ze wzgledu na podejmowang tematyke byt okreslany mianem

,»ksigzki-czynu”:

Dzisiejsze pokolenie nie rozumie, nie moze zrozumie¢ wrazenia, ktore uczynila ta powiesc.
Nie byta to tylko pigkna, wspaniata ksigzka. Byta to Ewangelia, dostownie »Zwiastowanie
Dobrej Nowiny!« Byt to Czyn! Kazdy pepesowiec widziat w tej ksigzce obraz swojego
zycia 1 swojego Marzenia, »zlocista od miesigca« drogg, prowadzaca poprzez moczary
owczesnego zycia zbiorowego! Nie czytaliSmy jej tylko, wchtanialiSmy ja, jak pielgrzym

wode zrodlang wchtania, znuzony dhugg wedrowka*.

Nawet wsrod gloséw krytycznych, odwotujacych si¢ m.in. do aspektow artystycznych
powies$ci, mozna odnalez¢ pochlebne opinie podkreslajace wage dzieta w $wiadomosci

odbiorcow, site jego oddzialywania. Tak pisal o Ludziach bezdomnych w pigédziesiata

rocznic¢ wydania Artur Hutnikiewicz:

Nikt nigdy dotad w Polsce nie moéwil w ten sposoéb o sprawach spolecznych. Juz to samo,
ze posrod straszliwego milczenia odezwal si¢ nagle glos ptomiennego protestu, protestu
pisanego slowami, w ktorych czuto si¢ zywa krew, juz to samo bylo wydarzeniem tak
niepospolitym, ze doniosloscia swoja i wyjatkowoscia przestonitlo wszystkie ideowe

i estetyczne niedoskonatosci dzieta. I w tym zawiera si¢ historyczne znaczenie Ludzi

#3 7. Sarnecki, Stefan Zeromski , Ludzie bezdomni”, ,Gtos Narodu” 1900, nr 142, cyt. za: S. Eile, S.
Kasztelowicz, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia i twérczosci, Krakow 1976, s. 207.

84 7. Adamcezyk, Zeromski. Z dziejow recepcji twérczosci 18951964, Warszawa 1975, s. 16.

435S, Posner, Wspomnienie o Zeromskim, s. 121-122, cyt. za: S. Eile, S. Kasztelowicz, Stefan Zeromski.
Kalendarz zycia i tworczosci, Krakéw 1976, s. 207.
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bezdomnych, spoleczna waga tej powiesci, ktorej ukazanie si¢ przed 50 laty bylo bez mata

czynem narodowym**.

Cytowany powyzej badacz zwracal takze uwage, ze ksigzka, mimo obecnego w niej
pesymizmu i niepokoju, byta bardzo popularna zwtaszcza wsrdd ludzi mtodych. Powodzenia
w tego rodzaju grupie czytelnikow Zeromski jednak nie przewidywat, w jednym z listéw do
zony Oktawii napisat nastgpujace stowa: ,,Koniecznie chce skonczy¢ te powies¢. Ciekawe
beda jej losy. Nie bedzie miata uznania u mtodych, to wiem, ale ma ona swoja warto$¢™*’. Te
istotnos$¢ Ludzi bezdomnych oraz to, ze byla to pozycja czytana wiasnie przez mtodziez
potwierdza m.in. fakt, ze utwor znalazl si¢ w kanonie lektur szkolnych.

Z opracowania Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego. Wykaz lektur szkolnych
w Polsce w latach 1946—1999 przygotowanego przez Franaszek wynika, ze powie$¢ Ludzie
bezdomni znajdowata si¢ na liscie lektur w pigciu typach szkot w ré6znym czasie oraz

8 W szkole podstawowej byla lekturg obowigzkowa w catosci w 1964

w réznym zakresie
oraz 1971 roku. Do przeczytania we fragmentach (zamieszczonych w aktualnym w danym
roku podreczniku) zostata polecona w latach: 1947-1949 oraz 1951-1955. W gimnazjum
byla lekturg uzupeiniajaca w 1946 roku W zasadniczej szkole zawodowej byta pozycija
obowigzkowa w calosci przez 10 lat, tj. miedzy rokiem 1988 a 1999. We fragmentach
natomiast w latach: 1951-1952, 1956, 1960-1969, 1979—1987. W szkole $redniej zawodowej
byta lektura obowigzkowa w latach: 1951-1952 oraz 1954-1999, a w $redniej
ogolnoksztatcacej w latach: 1955-1999*°. Ludzie bezdomni byli czytani przez uczniow tez
w latach pdzniejszych, powiesé Zeromskiego pojawiata si¢ w ramach egzaminu maturalnego
z jezyka polskiego (m.in. w roku 2012, 2022).

Popularno$¢ wsrdd ludzi mlodych takze we wcezesniejszych latach, nieujetych
w opracowaniu Franaszek, potwierdzaja badania przeprowadzone przez Ann¢ Zdanowicz.
W artykule Popularno$é¢ twérczosci Stefana Zeromskiego w $wietle przedwojennych badar

nad czytelnictwem autorka przedstawita obraz odbiorcow dziet Zeromskiego odtworzony na

podstawie zachowanych materiatbw m.in. ankiet, analiz wypozyczen bibliotecznych,

46 A, Hutnikiewicz, P6f wieku , Ludzi bezdomnych”, [w:] Z. Adamczyk, Zeromski. Z dziejow recepcji
tworczosci 1895—-1964, Warszawa 1975, s. 263.

#78. Eile, S. Kasztelowicz, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia..., dz. cyt., s. 201.

8 A. Franaszek, Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego..., dz. cyt., s. 269.

4 Tamze.
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wypowiedzi czytelnikow**

czesei: badania do roku 1918 oraz badania od 1919 do 1939*.

. Zgromadzone przez Zdanowicz dane zostaly podzielone na dwie

Materiaty dotyczace pierwszego okresu, przed odzyskaniem niepodlegtosci, cho¢
nieliczne, pokazuja, Ze na przetomie XIX i XX wieku czytali Zeromskiego gléwnie ,,ludzie
mtodzi o postepowych pogladach spotecznych, a wsrod nich takze zarabiajacy na zycie praca

99442

fizyczng Zainteresowanie tworczo$cig pisarza wykazywali réwniez, jak zauwaza

badaczka, uczniowie szkot $rednich z trzech zaborow. Co ciekawe, fakt, ze mtodziez siggata

po ksiazki Zeromskiego budzil obawy nauczycieli*?®

. Zdanowicz przytacza m.in. opini¢
Ludwika Skoczylasa, polonisty ze Lwowa, ktéry zarzucat autorowi Ludzi bezdomnych, ze
jego utwory sg zbyt mgliste, pozbawione konkretnego celu i nadrzednej idei oraz negatywnie
wptywaja na psychike miodziezy, poglebiajac np. sklonnoé¢ do marzycielstwa czy oddawania
sie przyjemno$ciom**,

Na podstawie zebranych informacji pochodzacych z drugiego okresu Zdanowicz
stawia teze, ze Zeromski byt wtedy tworcg znanym wszystkim warstwom spotecznym, ale
czytany i lubiany byt tak naprawde przede wszystkim przez mlodziez oraz przedstawicieli

,hizszych warstw”, ktorzy byli zwigzani z organizacjami o$§wiatowymi**’

. Autorka wyroznia
dwie przyczyny tego, dlaczego akurat wérdd tych grup dzieta Zeromskiego byty najchetniej
wybierane. Po pierwsze status wielkiego, cenionego pisarza jakim cieszyt si¢ Zeromski. Po
drugie sama tres¢ oraz poetyka jego utworéw — poruszanie m.in. watkéw romansowych,
sensacyjnych czy odwotywanie si¢ do emocji**S.

Na umiejetnos¢ przedstawiania sfery wewnetrznych przezy¢ bohaterow, zwilaszcza
mitosnych, zwracali réwniez uwage zagraniczni recenzenci. To wilasnie m.in. te aspekty
tworczosci Zeromskiego spotkaly sie z ich aprobata. Pisat o tym Zdzistaw Jerzy Adamczyk
w artykule Z zagadnier europejskiej recepcji Zeromskiego. Komentarze krytyczne natomiast,
jak zauwaza autor, odnosity si¢ np. do kompozycji powiesci, przesadnego patosu, braku
uspojniajgcej calo$é koncepcji, nadmiernego pesymizmu*’. Nalezy jednak podkresli¢ za

Adamczykiem, ze wszelkie opinie formutowane przez europejskich recenzentow byty bardzo

M0 A, Zdanowicz, Popularnosé twoérczosci Stefana Zeromskiego w Swietle przedwojennych badar nad
czytelnictwem, [w:] M. Olszewska, G. Babiak [red.], Swiaty Stefana Zeromskiego, Warszawa 2005, s. 141.

! Tamze.

442 Tamze, s. 144.

43 Tamze.

4 Tamze.

45 Tamze, s. 155.

46 Tamze, s. 156.

M7 7. Adamczyk, Z zagadnier europejskiej recepcji Zeromskiego, [w:] Z. Golinski [red.], Stefan Zeromski.
W piecdziesigtg rocznice Smierci. Studia i szkice, Warszawa 1977, s. 408.
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réznorodne 1 niemozliwym jest sprowadzenie ich do jakiego$ jednego wspdlnego

mianownika**,

Dzieta pisarza rozpatrywane byly takze w kategoriach swego rodzaju
Swiadectwa, ktore przybliza dzieje, problemy narodu polskiego*”.

Przygotowywanie Ludzi bezdomnych bylo zwigzane ze skrupulatng obserwacja
rzeczywistos$ci, gromadzeniem rdznego rodzaju materialdw, z intencja przedstawienia
faktycznego obrazu spoteczenstwa. Swiadcza o tym m.in. zapiski z prowadzonego przez
pisarza dziennika: ,,Chcac napisaé powies¢ polskg — trzeba naprzod cata Polske
przewedrowac, zobaczy¢, zrozumie¢ 1 odczu¢. W glebi zycia istniejg prawidla, poznaé ktore
trzeba samemu, samemu oceni¢ i na $wiatlo dzienne wynie§¢”*°. Zeromski w wielu
miejscach powiesci korzystat wigc z wlasnych dos§wiadczen, np. w 1899 roku odbyl podroz
do Dabrowy Gorniczej*'. Rezultatem tego pobytu byly szczegétowe opisy Zaglebia, ktore

452

znalazty si¢ w drugim tomie™~. Nie tylko polskie realia byly odtwarzane z duza doktadnoscia.

W 1898 roku Zeromski zwrdcit sie do Jana Lorentowicza z proéba o przestanie informacji na

temat paryskiego hotelu Chateau-Rouge:

Czy nie sprawitoby Wam wielkiego trudu, gdybyscie mi podali nieco szczeg6élow o domu
noclegowym »Chateau-Rouge«? Bylem tam z Wami swego czasu i doznatem bardzo
silnych wrazen. Obecnie chcialem jedna z nich czastke odtworzy¢ w powiesci, ktora
smaruj¢. Potrzeba mi mianowicie szczegotow, ile ta buda zajmuje pokojow, ilu ludzi si¢
tam miesci, kto to utrzymuje, ile si¢ ptaci, do ktorej godziny wolno tam leze¢ — i, jezeli
mozna to okresli¢, jacy tam ludzie nocuja. Jezeli te szczegoty posiadacie i bez poszukiwan
zadnych mi ich mozecie udzieli¢, to wyswiadczycie mi taske niemala, bo nigdzie nie moge
o tej instytucji znalez¢é wzmianki, ani w opisach Paryza, ani w roéznego rodzaju

encyklopediach. Na ktorej ulicy to si¢ miesci?*>.

Obszerne dane, ktére otrzymal w odpowiedzi wykorzystal w rozdziale Mrzonki. Kategoria
wiernosci wobec zycia przy kresleniu poszczegdlnych elementow powiesci obowigzywata
takze w przypadku niektorych bohateréw. Jednak jak zauwaza Maciejewska, postacie
i zdarzenia inspirowane obszarem pozaliterackim, ulegaly w ramach pisania znaczacym

modyfikacjom***,

48 Tamze.

49 Tamze, s. 410.

#0 S, Zeromski, Dzienniki, t. V, Warszawa 1965, s. 180, cyt. za: 1. Maciejewska, Wstep, [do:] S. Zeromski,
Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. XV.

#1S Eile, S. Kasztelowicz, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia..., dz. cyt., s. 198.

421, Maciejewska, Wstep, dz. cyt., s. IX.

#3 S, Eile, S. Kasztelowicz, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia..., dz. cyt., s. 193.

44 1. Maciejewska, Wstep, dz. cyt., s. XIII.
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Bohaterowie i laczace ich relacje stanowig ten sktadnik §wiata przedstawionego
w Ludziach bezdomnych, ktory zdaje si¢ najbardziej interesowal wspotczesnych,
zaangazowanych odbiorcow. W dlugiej historii recepcji powiesci jedna z czesciej
komentowanych przez recenzentow, a takze czytelnikdéw, kwestii jest zwigzek gldéwnego
bohatera Tomasza Judyma z Joanng Podborska. Zwlaszcza nagle i tragiczne, przez wielu
trudne do zrozumienia, zakonczenie ich stosunkdéw. Sposoéb poprowadzenia przez
Zeromskiego watku mitosnego miedzy postaciami krytykowat m.in. Hutnikiewicz,

zauwazajac, ze:

W rezultacie uczucie do panny Podborskiej wypadto tak blado, tak brak mu catkowicie
znamion wielkiej namigtno$ci, ze ostatecznie nie wiemy, co o tym wszystkim sadzi¢, nie
bardzo przekonuje ani koncowa rozpacz bohatera, ani w szczero$¢ i wielko$¢ ofiary trudno

nam uwierzy¢*>,

Podobng perspektywe odzwierciedla fanfikcja. Fanki nie probuja w swoich tekstach poglebic
wiezi miedzy Judymem a Podborska, np. nie dopuszczajac do ich rozstania. Dostrzegaja
potencjal namigtno$ci czy intymno$ci mi¢dzy zupelnie inng para bohaterow. Fanowskie
przeksztatcenia utworu zréodtowego koncentrujg si¢ bowiem przede wszystkim na relacji
Tomasza Judyma z inzynierem Korzeckim.

W przypadajacg na rok 1964 setng rocznice urodzin Zeromskiego, Zbigniew Safjan
w artykule pod znaczacym tytutem Zeromski zywy czy martwy? stwierdzil, ze pisarz nie
oddziatuje juz tak silnie na ludzi mtodych. Do tego rodzaju wnioskéw doszedt, analizujac
odpowiedzi udzielone w ramach ankiety dotyczacej szkolnej recepcji Zeromskiego.
Przywolane przez Safjana wypowiedzi nauczycieli pokazuja, ze Owczesna mlodziez
w tworczosci Zeromskiego nie odnajdywata niemal niczego wartego uwagi: gtéwny bohater
Ludzi bezdomnych nie budzil sympatii, problematyka spoteczna nie wydawata si¢ juz

aktualna, a opisy przyrody nuzyly**

. Zastrzezenia uczniow wywotywato takze wspomniane
rozstanie Judyma z Joanng. Wspoélczesni czytelnicy, fani rowniez nie akceptuja bezkrytycznie
wszystkich elementow dziela. Nie pozostaja jednak bierni wobec tych fragmentéw powiesci,

ktére w jakim$ stopniu sg dla nich niepelne czy niesatysfakcjonujace i dokonuja zmian,

45 A. Hutnikiewicz, P6f wieku , Ludzi bezdomnych”, [w:] Z. Adamczyk, Zeromski. Z dziejow recepcji
tworczosci 1895—1964, Warszawa 1975, s. 261.

#6 7. Safjan, Zeromski zywy czy martwy, [w:] Z. Adamczyk, Zeromski. Z dziejéw recepcji twérczosci
18951964, Warszawa 1975, s. 269-280.
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zgodnych z indywidualnymi wyobrazeniami, a takze powszechnymi w S$rodowisku
fanowskim praktykami.

Na stronie internetowej Archive of Our Own znajduje si¢ obecnie siedem prac
otagowanych jako Ludzie bezdomni Stefana Zeromskiego: W Szwajcarii, Mocna Dusza,
Rozdarta sosna, Nastepstwa deszczowej nocy, Jodyna i wegiel, Umrze¢ za..., Co wy knujecie

Korzecki?®’

. Wszystkie koncentrujg si¢ na meskim pairingu Tomasz Judym/Korzecki.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze pierwsze pi¢¢ z wymienionych pozycji stanowig teksty,
a pozostale to fanvidy, ktore powstaly na podstawie filmu z 1975 roku Doktor Judym
w rezyserii Wlodzimierza Haupego. W przypadku fanowskich wideo funkcjonuja, w obrgbie
Archiwum, te same sposoby tagowania tresci jak dla utworow literackich.

Wedlug Agaty Wlodarczyk 1 Marty Tyminskiej, autorek artykutu Fan fiction
a literacka rewolucja fanowska. Proba charakterystyki zjawiska, te dwa rodzaje tworczosci —
fanfikcja 1 fanvideo — bywaja porownywane przede wszystkim ze wzgledu na ich narracyjny

charakter®?*

. Podstawowg roznicg jest to, ze fanvidy postuguja sie ta samg forma wyrazu, co
utwor zrodtowy*®, tzn. fani przeksztalcaja w tym wypadku material audiowizualny na inny
material audiowizualny. Fanfikcja moze natomiast odwolywac¢ sie nie tylko do tekstow
pisanych, materialem zrédtowym moze by¢ takze: serial, film, gra komputerowa itd.*
W zwigzku z tym fanfikcja jest znacznie mniej ograniczona przez dzielo bazowe.
W przypadku fanowskiego wideo fan-autor moze wykorzystywac¢ tylko to, co zostato juz
pokazane w przeksztalcanym utworze: zmieni¢ kolejnos¢ scen, dopasowaé fragmenty
z innego filmu czy doda¢ nowa, wplywajaca na interpretacje Sciezke dzwickowa. Wszystkie
te dzialania wymagaja takze m.in. dodatkowych kompetencji technicznych, co stanowi

461

kolejny element réznicujacy fanfikcje od fanvidow™'. W ramach fanfikcji mozna umieszczaé

postacie w nowych sytuacjach (np. sceny erotyczne), tworzy¢ zupetnie nowe zdarzenia (np.

$mier¢ bohatera), a takze znacznie bardziej poglebione interpretacje*®

. Nie tylko inaczej
opisywa¢ wydarzenia z kanonu, ale takze przedstawia¢ to, co w ogole nie zostalo w nim
zawarte. Tego rodzaju tresci odwotujace si¢ do wydarzen, ktore nie pojawily sie w dziele
zrédlowym, mozna odnalez¢ rowniez wilasnie m.in. wérdd tekstow fanowskich do Ludzi

bezdomnych.

47 Stan na 20.10.2023 r.

48 A Wtodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska. Proba charakterystyki zjawiska
»Panoptikum” 2012, nr 11, s. 94.

4% Tamze, s. 95.

40 Tamze.

4! Tamze.

42 Tamze.
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Fanfik W  Szwajcarii  autorstwa osoby podpisujacej si¢ pseudonimem
»germanpsychiatrist” sktada si¢ z jednego rozdzialu, obejmujacego siedem tysiecy siedemset
siedemdziesigt dziewie¢ stow (okoto trzydziestu stron znormalizowanego maszynopisu)
1 stanowi pierwszg z dwoch czesci serii Jurzecki AU (tytut wskazuje, ze zmiana wzglgdem
utworu kanonicznego dotyczy relacji migdzy bohaterami, alternative universe w ramach tego

). Tekst ukazuje

cyklu zostat zbudowany przede wszystkim wokoét pairingu Judym/Korzecki
zdarzenia, ktére zostaly umiejscowione przed przedstawionym w kanonie czasem akcji, na co
wskazuje jego otagowanie (oznaczenie ,,pre-canon ) oraz poprzedzajace praceg streszczenie.
Tekst opisuje wspolny pobyt doktora Tomasza Judyma i inzyniera Korzeckiego
w Szwajcarii. W Ludziach bezdomnych watek ten zostat jedynie wspomniany przy okazji
pierwszego spotkania Judyma z Korzeckim na stacji kolejowej wkrétce po tym, jak doktor
opuscit Cisy. W utworze zrodlowym (w rozdziale Gdzie oczy poniosq) opis podrozy

bohaterow zostat ograniczony do nastepujacych informac;ji:

Judym spotkat si¢ byt z nim w Paryzu, a pdzniej odbywat razem przejazdzke po Szwajcarii,
gdzie Korzecki siedzial dla zdrowia. W charakterze po trosze lekarza, a wtasciwie
w charakterze ziomka i towarzysza wloczyl si¢ na swoj koszt z inzynierem z zaktadu do
zaktadu, w ciagu jakich trzech miesigcy. Korzecki byl wowczas przepracowany i chory na
wyczerpanie nerwowe. Mieli ze sobg dhugie rozmowy, a w gruncie rzeczy staczali zacigte
ktétnie 1, dogryzajac sobie nawzajem, przez pewien czas blakali si¢ we dwojke. Wreszcie,
po jednej z ostrzejszych dysput, rozeszli si¢ w przeciwne strony $wiata: Judym wrocit do

Paryza, a Korzecki do kraju*®.

Wzmianka z powyzszego fragmentu stala si¢ podstawg fabuly tekstu fanowskiego, stanowi
swego rodzaju streszczenie jego tresci. Skrotowo przytoczone w kanonie kwestie zostaly
rozwinigte przez autorke fanfika.

Juz na poczatku tekstu poprzez warstwe symboliczng zostaje zaznaczone, ze fanfik
bedzie realizowat zatozenia charakterystyczne dla slashu. Akcja rozpoczyna si¢ od gorskiej
wedrowki bohaterow, podczas ktorej Judym probuje odnalezé $ciezke, ktorg poszedt
Korzecki. Gdy dociera do rozwidlenia drog decyduje si¢ pojs¢ w lewo, szlak ten doprowadza
go do wodospadu, nad ktorym widnieje tgcza. To wlasnie tam odnajduje Korzeckiego. Zaraz
po tym inzynier recytuje fragment poematu Juliusza Stowackiego pt. W Szwajcarii (tytut

nawiazuje zatem nie tylko do utworu Zeromskiego). Deklamacje przerywa w znaczacym

463 germanpsychiatrist”, W Szwajcarii, https://archiveofourown.org/works/11383119 [dostep: 21.04.2021].
44 S Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. 324.
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momencie — kolejne, niewypowiedziane wersy brzmig nastepujaco: ,,Tam ja ujrzatem! i wnet
rozkochany, / Ze z teczy wyszla i z potoku piany”. Co wiecej, zawieszenie dalszej

wypowiedzi zostato opatrzone stowami:

Mial chyba zamiar méwi¢ dalej, ale nagle urwal, a jego czolo przecigta zmarszczka. Po
chwili rozciagnal usta w tym swoim krzywym us$miechu, sprawiajac wrazenie, jakby

wlasnie poznat jaka$ tajemnice, niedostepng dla innych, przyziemnych istot*®.

Wszystko to wskazuje, ze relacja miedzy bohaterami bedzie miata charakter romantyczny.
Owa tajemnica odwotuje si¢ do odkrywanych wtasnie uczu¢ wzgledem Judyma.

Fabula w pewnym stopniu odpowiada wyrdznionemu przez Jenkinsa w Textual
Poachers schematowi first time stories, ktory dzieli si¢ na cztery podstawowe etapy: zwigzek
poczatkowy, meska dystopia, wyznanie, meska utopia*®. Poczatkowo w teks$cie fanowskim
odtworzone zostaja stosunki miedzy postaciami zgodne z kanonicznym przedstawieniem.
Z tym, ze relacja ta naznaczona zostaje napigciem erotycznym. W fanfiku W Szwajcarii to
napigcie jest szczegOlnie obecne np. w scenie, w ktorej Korzecki pomaga ogoli¢ twarz

Judymowi, ktéry doznat urazu reki:

Palce przesunetly si¢ w inng czgs¢ twarzy i dalej ja gtadzity. Byly to niemal niezauwazalne
ruchy, Korzecki byl bardzo ostrozny i skupiat si¢ przede wszystkim na naprg¢zaniu skory,

ale Judym czut ten dotyk i gwattowne bicie swojego serca*®’.

Fizyczna blisko$¢ migdzy bohaterami zostata wprowadzona za pomoca motywu hurt/comfort.
Korzecki otacza opieka Judyma, w teks$cie wystepuja jednak rowniez fragmenty, w ktorych to
Judym jest postaciag zapewniajaca troske i pocieszenie. Rola opiekuna jest wigc przypisana
obydwu bohaterom.

Typowe dla pierwszej fazy, wyodrgbnionej przez Jenkinsa, jest takze to, Zze jeden
z bohaterow u$wiadamia sobie swoje uczucia wzgledem drugiego. Zainteresowanie
Korzeckiego Judymem zostalo zasygnalizowane juz na poczatku tekstu. Judym takze czuje
potrzebe zblizenia si¢ do Korzeckiego, ale szybko ja odrzuca. Tego rodzaju konflikt, ktory
w tym wypadku bedzie powracat przez caty fanfik, jest wlasciwy dla kolejnego etapu, czyli

»meskiej dystopii”. Judym wielokrotnie bedzie tlumit swoje pozadanie, uznajac je za

465 eermanpsychiatrist”, W Szwajcarii, https://archiveofourown.org/works/11383119 [dostep: 21.04.2021].
46 Y. Jenkins, Textual Poachers..., dz. cyt., s. 212-221.
467 germanpsychiatrist”, W Szwajcarii, https://archiveofourown.org/works/11383119 [dostep: 21.04.2021].
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niewlasciwe (zostalo to zaznaczone w otagowaniu pod hastem ,zinternalizowana
homofobia”). Wszystkie intymne sytuacje, takze te inicjowane przez samego Judyma, beda
konczyly sie jego ucieczka, wycofaniem. Dopiero w drugiej cze$ci serii, czyli w tekscie pt.
Mocna dusza, dojdzie do ,,wyznania” i realizacji ,,mgskiej utopii”.

Warto zauwazy¢, ze ta wewnetrzna sprzeczno$C, a takze ciagle wahanie 1 problemy
z decyzyjnoscia sa zgodne z sylwetka postaci przedstawiong w kanonie. Na te cechy doktora
zwracal uwage Pawel Tomczok w artykule Problemy z Judymem. Badacz dokonal
rekonstrukcji recepcji gtownego bohatera Ludzi bezdommnych, zauwazajac, ze wigkszo$¢
odczytan byla skoncentrowana przede wszystkim wokot takich kategorii jak: ofiara, stuzba,
asceza, konspiracja*®. Tomczok uzupelnia te interpretacje, odwotujgc si¢ m.in. do ekonomii
tymotejskiej*®. Ponadto autor wskazuje na pewne aspekty psychoanalityczne — na dziatania
Judyma miaty wplyw czynniki nieu$wiadomione, zwigzane z traumg wynikajaca

470

z pochodzenia, do$wiadczania w dziecinstwie przemocy oraz silnego leku*”. Tomczok

zwraca uwage réwniez na swego rodzaju odpodmiotowienie Judyma — jest to postac, ktorej
akcje podyktowane sg impulsem, rzadko podejmujgca $wiadome decyzje'’'. W tekscie
fanowskim to ,,odebranie pozycji aktywnego podmiotu” jest widoczne np. w scenie majacej
miejsce podczas wieczornego spotkania towarzyskiego w jednym z zakladow leczniczych,

w ktorym przebywaja bohaterowie, kiedy to Korzecki uczy Judyma tafczyc¢:

Doktor pozwolit si¢ poprowadzi¢ ku tanczacym, rozgladajac si¢ nerwowo na boki.
Korzecki zauwazyt to i szepnat, ktadac r¢ke na plecach doktora:

— Nie przejmuj si¢. Wszyscy jesteSmy tu za spore pienigdze i nikt nie ma prawa wtracac si¢
W to, co robimy. Pot6z mi reke na ramieniu i daj si¢ prowadzic.

Judym nie zdazyl nawet przytaknac, gdy zaczat si¢ walc. Z poczatku niemal wypadli z kota
taficzacych, gdy potknat si¢ i wpadt na inzyniera. Udalo im si¢ wroci¢ do rytmu. Schemat
tanca juz po chwili wydat si¢ Judymowi do$¢ prosty. Korzecki byt doskonatym tancerzem
i wiedzial, jak poprowadzi¢ partnera. Doktor uspokoit si¢ i skupit na dzwigkach muzyki
iruchu wokot sali balowej. Korzecki, zauwazajac chyba zmianeg, u$miechnal sie¢
i przyspieszyt. To oddalali, to zblizali si¢ do siebie, tak, ze Judym niemal czul czasem na
swojej twarzy oddech towarzysza. Oczy inzyniera wbijaly si¢ w niego i doktor miat

wrazenie, jakby caly ten wir tanca wciagat go w glab tych “zwierciadet duszy”. Byly one

48 P Tomczok, Problemy z Judymem, [w:] T. Czerska [red.], Przerabianie Zeromskiego, Wroctaw 2016, s. 79.
49 Ekonomia tymotejska, jak wyjasnia Tomczok, jest ,,oparta nie na kapitatach finansowych, ale na uznaniu
i zwigzanych z nim afektami: z jednej strony na poczuciu godnosci i dumy, z drugiej — gdy pojawia si¢ deficyt
uznania — na poczuciu krzywdy, pogardy, przeksztalcanym czasem w afekty gniewu i nienawisci”’; P. Tomczok,
Problemy z Judymem, dz. cyt., s. 76.

470 Tamze, s. 78.

47! Tamze, s. 86.
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teraz pogodne, rozswietlone. Korzecki wygladat na szczgsliwego i Judym cieszyt sig,
widzac go takim po nerwach, ktére spowodowaty wyjazd. Poczul nagle che¢ objecia

towarzysza. Zmarszczyt brwi, zwolnit i rozejrzat si¢*’>.

Pozornie mato istotny epizod wyraznie oddaje kanoniczny charakter Judyma. Posta¢ daje si¢
prowadzi¢, nie jest strong aktywna, wyznaczajaca kolejne kroki i kierunek ruchéw, zaréwno
w tancu jak 1 w innych obszarach swojego zycia. W powyzszym fragmencie widoczne jest
rowniez wspomniane tlumienie pozadania, Judym powstrzymuje chwilowe pragnienie
zblizenia si¢ do Korzeckiego. Niedlugo po tym zdarzeniu, pod wptywem strachu Judym
podejmuje nagla decyzje o zmianie miejsca pobytu. Przywolane w utworze zrédtowym
,»wloczenie si¢ od zaktadu do zakladu” zostato zatem w interpretacji fanowskiej wyjasnione
konkretng sytuacja.

Nalezy zaznaczy¢, ze postaé Korzeckiego takze jest ksztaltowana z intencja
utrzymania zgodno$ci z kanonem. Zachowane zostaly m.in. jego nerwowe usposobienie,
dekadencka postawa. W fanfiku znalazly si¢ tez opisy dotyczace przeszto$ci inZyniera, na
temat, ktorej nie ma informacji w Ludziach bezdomnych. Korzecki zwierza si¢ Judymowi
z traumy, ktorg przezyt, gdy miat 15 lat — zostal pobity i wyrzucony z domu przez ojca, ktory
nakryl go w intymnej relacji z innym chtopcem. Judym roéwniez opowiada krotko o swoich
przykrych wspomnieniach z okresu mtodos$ci (w utworze zZrédlowym moéwi o trudnych
przejSciach wylacznie raz, w rozmowie z bratem Wiktorem). Dotaczenie tego rodzaju
wiadomos$ci sprawia, ze postacie wydaja si¢ sobie jeszcze blizsze, podobne zranienia
z przesztosci, doswiadczenia przemocy ze strony cztonkow rodziny podkreslaja dopasowanie
bohateréw. Wyznania odwotujace si¢ w pewnym stopniu do wstydliwych zdarzen $§wiadcza
o wzajemnym zaufaniu. W przytoczonej wczesniej scenie tanca pojawia si¢ takze odniesienie
do wygladu Korzeckiego, do jego magnetycznego wzroku. Sam Zeromski pos§wieca temu

zagadnieniu wiele uwagi:

Byla to ta sama twarz, ale jeszcze bardziej trudna. Jak niegdys, podobnie do dwu ptomieni
pelgaly jej oczy. Czarne, glebokie, smutne oczy. Czgstokro¢ zarobione do cna i upadte,
kiedy indziej $wiecace si¢ od nienawisci i potegi, jak biale kly tygrysa. Jedno z nich, lewe,
byto jakby wigksze i bardzo czg¢sto catkowicie znieruchomiate. Najszczerszy ich wyraz,
najbardziej prawdoméwny — byl ironig. Ten wzrok niezno$ny, przenikliwy jak promien
Roentgena, uparty, cigzki, zapieral czasem moéwigcemu dech w piersi, niby ciemny otwor

lufy rewolweru raptem przystawionej do czota. Judym bat si¢ zawsze tych spojrzen,

4712 germanpsychiatrist”, W Szwajcarii, https://archiveofourown.org/works/11383119 [dostep: 26.04.2021].
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bardziej niz najlepiej zbudowanych sylogizmow. Bezlitosna ich badawczo$¢ nie ufata ani
jednej sentencji wypowiadanej przez usta i zdawata si¢ zapuszczad palce do korzeni kazdej
mys$li, kazdego wzruszenia, kazdego odruchu, do tych rzeczy skrytych, jakich czlowiek
sam w sobie spostrzec nie ma sily. Wzrok Korzeckiego szpiegowal w rozméwcy kazda,
cho¢by najlepiej schowana, nieprawde, poze, kazdy drobny fatsz. A znalaztszy taka gratke,
rzucat si¢ z radoScia, z dzika uciechg i bawit si¢ jej podrygami, jak kot mysza schwytang
w szpony. Tysigce udanych zdziwien, sfabrykowanych wylewéw admiracji, chytrych
podniecen do dalszej, niewinnej blagi strzelaly z jego czarnych Zrenic, jakby Zzywym

srebrem powleczonych. Az wreszcie wypetzalo z nich wejrzenie prawdziwie szatanskie,

tepy cios w piersi, ktory odbierat mowe i paralizowal mys$li‘”.

Jak zauwaza Henryk Markiewicz, tego typu przejaskrawione obrazowanie ekspresyjnosci
wzroku 1 mimiki jest zabiegiem powszechnym dla literatury XIX wieku*’®. Dla
wspotczesnego czytelnika, zwlaszcza zaangazowanego fana zaznajomionego z typowymi dla
fanfikcji motywami 1 schematami, zawarte w kanonie rozbudowane 1 szczegétowe opisy
dotyczace fizjonomii Korzeckiego moga by¢ interpretowane jako przejaw fascynacji Judyma
mezezyzng — stanowigc tym samym podstawe dla slashowej interpretacji. Punktem
inspirujacym takie odczytania jest takze moment pocalunku bohateréw, przy czym scena ta
wykorzystywana jest glownie w fanvidach przy uzyciu fragmentu z adaptacji filmowej pt.
Doktor Judym. W ukazanym na ekranie pocalunku Korzeckiego z Judymem silniej
wybrzmiewa wymiar transgresyjny. W Zroédlowym materiale literackim ta sama scena
ograniczona jest do jednego, stabiej oddzialujacego na odbiorce zdania: ,,Wziat go silnie za

ramiona i ucalowat w usta”’

. Jako zZe narracja prowadzona jest w formie ,,utajonego
pamigtnika” Judyma®'’’, nie poznajemy emocji doznawanych wowczas przez Korzeckiego.
Odczucia Judyma natomiast zostaly wyrazone nastgpujaco: ,,oddal mu uscisk, ale czutl si¢
upokorzonym i milczat zmieszany do gruntu™”’. Jego reakcja pozbawiona jest zatem tadunku
erotycznego. Zdaje si¢, ze fanki rozwijaja m.in. ten watek w swoich tekstach, tzn. niecheé
Judyma wobec mgskiej bliskosci, ktora zostata wyrazona krotko w tym jednym stwierdzeniu.

Jednoczesnie w kanonie mozna odnalez¢ wiele opisow, poniekad wzmacniajacych fanowskie

portretowanie Judyma odczuwajacego pozadanie wzgledem Korzeckiego:

4713 . Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. 325-326.

474 H. Markiewicz, ,, Ludzie bezdomni” Stefana Zeromskiego, dz. cyt., s. 47.

475 §. Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. 334.

476 H. Markiewicz, ,, Ludzie bezdomni” Stefana Zeromskiego, Warszawa 1975, s. 47.
4178, Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. 334.
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Oczy Korzeckiego jakoby patrzyly, ale wlasciwie wzrok ich zwrdécony byt do wngtrza
duszy. Na ustach jego byl usmiech... Usmiech niepojety, a ciagnacy do siebie jak blysk,

ktory czasami mozna widzie¢ w gorskiej przepasci®’®.

Co wiecej, zanim w dziele zrédtowym pojawia si¢ posta¢ inzyniera, Judym kilkakrotnie
interesuje si¢ innymi mezczyznami, m.in. pracownikami stalowni*”®. Tomczok analizujgc
posta¢ doktora, podkresla, ze ,przed »losem homoseksualisty« chronig go masochistyczne
ukfady z kobietami czy fetyszystyczne fantazje™™. Fanki w swoich przeksztalceniach Ludzi
bezdomnych nie skupiajg si¢ jednak na skomplikowanych relacjach gléwnego bohatera
z kobietami. W fanowskich reinterpretacjach pominigte zostaja zatem elementy wskazane
przez badacza, a przed ,losem homoseksualisty” broni Judyma przede wszystkim brak
akceptacji wlasnej orientacji.

W fanfiku W Szwajcarii Judym ostatecznie poddaje si¢ namigtnosci do Korzeckiego.
Kontakt fizyczny nie jest jednak potaczony z otwarta komunikacjg. Nie dochodzi wigc do
»Wyznania” 1 szczg$liwego zakonczenia. Mimo ze Judym ma woéwczas wrazenie

,»zjednoczenia z wilasnymi czynami i wlasnym cialem”*®!

, ktorego nigdy wczesniej nie
do$wiadczyl, nastgpnego dnia pojawia si¢ zmiana nastroju. W Judymie gwaltownie wzrasta
poczucie konfliktu i paniki, co powoduje, ze w pospiechu, bez pozegnania opuszcza
Korzeckiego. Udaje si¢ na dworzec kolejowy i1 bez namystu wyjezdza ze Szwajcarii. Ta
ucieczka wywotuje w nim kolejne silne emocje, czuje si¢ winny. Oddalajac si¢ stopniowo od
miejsca, w ktorym pozostawit Korzeckiego, kierowany wyrzutami sumienia postanawia, ze
musi zrobi¢ co$ pozytecznego i dobrego dla spoteczenstwa, niejako odpokutowaé poprzez
prace. Jego pdzniejsze, przedstawione w kanonie dziatania w $wietle tego odczytania
fanowskiego nie sa podyktowane altruizmem, a raczej pobudkami wigzacymi si¢ z potrzeba
zaghuszenia poczucia winy.

W drugiej czesci serii Jurzecki AU opisane zostaly wydarzenia kanoniczne, tzn.
osadzone w czasie akcji przedstawionym w ksiazce, ale jednak znaczaco zmienione, gdyz na
te nowg interpretacje rzutuja okolicznosci, ktore w utworze zrédlowym nie zostaly zawarte,
a ktore uzupetnia omowiony powyzej fanfik.

Tekst Mocna dusza sktada si¢ z jednego rozdziatu, obejmujgcego siedem tysigcy

dwiescie dwadziescia jeden stow (okolo trzydziestu stron znormalizowanego

478 Tamze, s. 340.

47 P, Tomczok, Problemy z Judymem, dz. cyt., s. 115.

#0 Tamze.

#1 _germanpsychiatrist”, W Szwajcarii, https://archiveofourown.org/works/11383119 [dostep: 15.11.2021].
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maszynopisu)*?. Tytul stanowi sformulowanie zaczerpnicte z Ludzi bezdomnych. Korzecki
w rozdziale Gdzie oczy poniosqg mowi do Judyma, ze potrzebuje go z jego ,,szkolarska
nomenklaturg medyczng” i ,omocng dusza” wilasnie®™. W tekécie wystepuje wiecej tego
rodzaju bezposrednich zapozyczen z kanonu (np. ,,dwie 1zy samotnice”). Autorka jest wiec
zainteresowana nie tylko warstwg fabularng dzieta bazowego, ale takze jezykowa. Poprzez
przejmowanie poszczegolnych zwrotow czy nawet catych zdan stara zblizy¢ si¢ do stylu
Zeromskiego. Ponadto wykorzystane zostaly réwniez konkretne sceny z kanonu, m.in.
rozmowa o braku gospodyni w domu Korzeckiego, przybycie postanca o jasnoniebieskich
oczach czy wizyta u chorej Daszkowskiej. Kazdy z tych fragmentow zostat jednak poddany
znaczacym modyfikacjom.

W pierwszym Judym czyni nieprzemyslana, identyczng jak w Ludziach bezdomnych
uwage, na temat warunkow, w jakich mieszka inzynier: ,,Bedzie tu ladniej, gdy przyjdzie
gospodyni”**, Scena nabiera wydzwigku komicznego, biorac pod uwage fakt, ze w tekScie
fanowskim juz w pierwszej czesSci Korzecki jest jednoznacznie portretowany jako postacé
homoseksualna.

Pojawienie si¢ bezimiennego postanca o biekitnych oczach jest naznaczone podobnie
jak w kanonie tajemniczosciga i niepokojem. Tutaj jednak wyraznie wpisane zostalo
w kontekst mitosny — przemytnik przyznaje, ze inZynier jest mu bliski i przestrzega Judyma,
aby ten nie zranit go ponownie. Zazyle stosunki niebieskookiego mlodzienca z Korzeckim
nie s3 wylgcznie elementem fanonu czy headcanonu. Znajdujg podstawy w utworze

zrodtowym w scenie, w ktorej postaniec rozpacza tuz po samobdjczej $mierci Korzeckiego:

Schylit si¢ nad zwlokami, podlozyt delikatnie i ostroznie rece swoje z dwu stron pod glowe
niezywa, unosit ja do gory, jakby pragnat ocuci¢ $piacego. Z kolei wzigt w swoje dlonie
reke lewa. Usitowat rozprostowaé pigsc zaci$nigta, zgiac¢ palce. A gdy nie poddawaty si¢
zmartwiate czlonki, chuchat na te bolesne stawy i rozgrzewat je wargami. Zdziecinniatymi
w bolu ruchy poprawiat wtosy zmartego, zapinat guziki jego surduta... Dopiero po diugiej
chwili zatrzymat si¢ i stangt nieruchomy. Trwozliwg reka otart swe czoto... Judym widziat
glebine jego duszy, ktora wtedy ujrzala istote $mierci. Nieznajomy przychodzien usiadt
obok ndég Korzeckiego i patrzal nan szerokimi oczyma. Piersi jego wznosity si¢ z jekiem
urwanym i rzezacym, jakby z nich mial wybuchnaé krwotok. Skrzywione usta ciskaty

jakies$ krotkie, urwane stowa...*%.

482 germanpsychiatrist”, Mocna dusza, https://archiveofourown.org/works/14255946 [dostep: 3.05.2021].
43§ Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroctaw 1987, s. 338.

484 Tamze, s. 337.
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Daleko posunietym przeksztalceniom poddany zostal watek matki Olesia
Daszkowskiego. W tek$cie fanowskim, zgodne z kanonem silne przej¢cie inzyniera losem
chorej wyjasnione zostalo tym, ze jest ona jego matky. Kobieta nie pamicta jednak swojego
syna, co jest efektem utraty pamieci po tym, jak byta $wiadkiem wspomnianego juz
traumatycznego zdarzenia — pobicia i wyrzucenia przez ojca z domu Korzeckiego.

Pierwsze spotkanie Judyma z Korzeckim, od ktérego rozpoczyna si¢ fanfik (pierwsze
od czasu rozstania w Szwajcarii), takze r6zni si¢ od tego przedstawionego w kanonie. Ma
bowiem miejsce nie na stacji kolejowej, a juz w Sosnowcu, dokad Judym przybywa w celu
petienia funkcji lekarza przy kopalni, nie§wiadomy tego, ze zastanie tam Korzeckiego. Co
wigcej, zostaje zakwaterowany w domu inzyniera. Poczatkowo relacje migdzy bohaterami
naznaczone s3 wiec duzym napieciem, podobnie zreszta jak w utworze zrodtowym. W tym
przypadku jednak spowodowane s3 znanymi odbiorcy (wskazanymi w pierwszej czesci)
sprawami z przesztosci.

Napigcie zostaje roztadowane za pomoca motywu hurt/comfort. Korzecki ulega
wypadkowi w szybie gorniczym, a Judym, nie zwazajac na wlasne bezpieczenstwo, ratuje go.
Nastepnie czuwa przy t6zku rannego i1 otacza go opieka. Ponownie sytuacja zagrazajgca

zyciu pozwala zmniejszy¢ dystans dzielacy postacie oraz uswiadamia im silne przywigzanie:

Tak si¢ zlozylo, ze reka inzyniera spoczywata na kotdrze, niedaleko dtoni Judyma. Doktor
przesungt swoja rgke. Korzecki wysungt dalej swojg dlon. Na poczatku byl to
najdelikatniejszy z dotykow, ale granica zostata przekroczona — na tyle, by Judym trwal bez
ruchu w tej niewygodnej pozycji, az do momentu, gdy Korzecki zaczal spokojnie
oddycha¢, zapadajac w sen. I dtuzej, az mys$l o Joasi, o niestosownosci tego wszystkiego,

wewngtrzny glos krzyczacy, ze to zle, odeszty*™.

Nie jest to jednak ostateczny moment pogodzenia si¢ bohatera ze swoimi uczuciami.
Nastepuje to dopiero na koncu opowiesci, kiedy Judym udaremnia proébe samobojcza
Korzeckiego. Jest to kolejna istotna zmiana wzgledem kanonu — w tekscie fanowskim
Korzecki nie wumiera. Judym po otrzymaniu wiadomos$ci, ze inzZynier jest
w niebezpieczenstwie, dociera na miejsce w odpowiednim czasie. Zastaje Korzeckiego
siedzacego przy biurku, na ktorym lezg pistolet oraz atlas anatomiczny otwarty na stronie
z wizerunkiem ludzkiej glowy, na ktoérej nakreslona zostala czerwona linia (podobnie jak

w utworze zroédtowym). Ta sytuacja graniczna, blisko$¢ $mierci powoduje, ze Judym

486 eermanpsychiatrist”, Mocna dusza, https://archiveofourown.org/works/14255946 [dostep: 3.05.2021].
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zdobywa si¢ na wyznanie mitosci. Bohater gotowy jest takze przyja¢ wszelkie konsekwencje
tej decyzji.

Nie we wszystkich tekstach fanowskich do Ludzi bezdomnych Korzecki pozostaje
przy zyciu. Smieré bohatera jest obecna w fanfiku Rozdarta sosna®’ (tytut jest tozsamy
z tytutem ostatniego rozdzialu powiesci) napisanym przez t¢ samg autorkg, co omoOwione
powyzej W Szwajcarii oraz Mocna dusza. Tekst jest krotki, sktada si¢ z jednego rozdziatu
obejmujacego siedemset dziewigcédziesigt pig¢ stow i stanowi rozwinigcie ostatniej sceny
utworu kanonicznego. Judym lezy w zawalisku i rozmysla o niedawnych wydarzeniach:
o rozstaniu z Joanng Podborska oraz o smierci Korzeckiego. To drugie zdarzenie wstrzgsn¢to
nim najbardziej. Gldéwnym tematem Rozdartej sosny jest wlasnie wewnetrzny stan uczuciowy
Judyma. Tekst utrzymany jest w nastroju charakterystycznym dla gatunku angst.
Dominujacymi emocjami odczuwanymi przez bohatera sg wigc przede wszystkim rozpacz,
zal, bol, szok 1 zagubienie po stracie Korzeckiego. Nalezy jednak wspomnie¢, ze zaznaczona
zostata takze istotno$¢ uczucia Judyma do Podborskiej, wraz ze zgodnym z pierwowzorem
brakiem pozadania cielesnego. To zagadnienie zostalo dopowiedziane roéwniez
w znajdujacym si¢ pod tekstem przypisie, gdzie autorka przyznaje, ze zachowala w swoim
utworze watek romantycznego zainteresowania Joasig przez Judyma, poniewaz nie chciala,
aby jej interpretacja stala si¢ tzw. bisexual erasure. Akceptacja kanonicznej relacji mitosne;j
z kobietg — obok zgodnej z fanonem relacji mesko-meskiej — uwzglednia, czegsto pomijane
w kulturze biseksualne doswiadczenie.

Oproécz tego w teks$cie ponownie pojawia si¢ temat poczucia winy, ktore doprowadza
Judyma do postanowienia po$wigcenia si¢ stuzbie spotecznej. Bohater zarzuca sobie, ze zbyt

pézno zrozumial, jak wazny byt dla niego Korzecki:

I bedziesz teraz probowat ratowac innych ludzi, by zado$éuczynié za to, ze nie uratowates
jego. Ten samobodjczy pomyst ratowania $wiata nazywasz powolaniem, misja, by
zaprzeczy¢ prawdzie. A prawda jest taka, ze nie chcesz uratowac §wiata, tylko swoja dusze.

Odkupi¢ winy swoje i tylko swoje**®.

Autorka taczy wigc wybor doktora, aby odda¢ si¢ pracy na rzecz innych, $cisle z postacia
Korzeckiego. Ten headcanon nie jest jednak oderwany od utworu zrédtowego. W kanonie
nagla decyzja o rozstaniu z Podborska poprzedzona jest przeciez silnie oddziatujaca na

Judyma $miercig Korzeckiego.

487 _germanpsychiatrist”, Rozdarta sosna, https://archiveofourown.org/works/14079516 [dostep: 3.05.2021].
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Tekst Rozdarta sosna uzupehia kwestie zwigzane z odczuciami gldwnego bohatera,
odzwierciedlonymi w koncowej scenie Ludzi bezdomnych. Nie stanowi jednak ostatecznego
domknigcia historii, ktéra, podobnie jak w pierwowzorze, pozostaje otwarta. Ostatnie
spojrzenie na Judyma to wcigz widok bohatera zrozpaczonego, lezacego w glebokim
zawalisku, patrzacego na rozdartg sosn¢ ,,ptaczaca krwawymi kroplami zywicy”.

Zupehie inny nastroj zostat przedstawiony w fanfiku Nastepstwa deszczowej nocy,
sktadajacym si¢ z jednego rozdzialu obejmujacego tysigc sze$cset osiemdziesigt szes¢ stow,
autorstwa fanki postugujacej si¢ pseudonimem ,,CyanideEmperor™®. W tekscie takze
wystepuje angst, ale jest potaczony z fluffem, ktorego gldwnym zalozeniem jest wzbudzenie
pozytywnych emocji w czytelniku. Oprocz tego zawarte zostaty elementy charakterystyczne
dla hurt/comfort. B6l ma jednak wylacznie emocjonalny, a nie fizyczny charakter. Akcja
rozgrywa si¢ w czasie jednej nocy, ktérag Judym spedza w domu Korzeckiego. Bohaterowie
nie moga spa¢, nie tylko z powodu trwajacej za oknem burzy, ale takze ze wzgledu na
targajace nimi stany uczuciowe. Rozmawiaja wigec ze soba, Korzecki przyznaje, ze jest
wyczerpany wiasnym przygngbieniem i bezradnos$cig. Judym go pociesza, zapewniajac nie
tylko wsparcie wyrazone poprzez stowa, ale 1 gesty. Ostatecznie bohaterowie zasypiaja
w swoich objeciach. Rano czutosci ulegajg zintensyfikowaniu, Judym 1 Korzecki
uswiadamiaja sobie, ze s dla siebie Zrodlem szczgsécia 1 ukojenia. Judym stwierdza rowniez,
ze dopiero przy Korzeckim przestat czu¢ si¢ pozbawionym domu.

Motyw domu pojawia si¢ takze w fanfiku Jodyna i wegiel autorstwa

,,fozczarowanie .

Tekst skitada si¢ z okolo osiemnastu stron znormalizowanego
maszynopisu, do tej pory opublikowane zostaty cztery rozdziaty (z pieciu deklarowanych),
tytuty zamieszczonych czeséci zostaly zaczerpnigte z kanonu i sg to kolejno: Gdzie oczy
poniosq, Asperges me..., Dajmonion, Rozdarta sosna. W fanfiku wystepuje wiele
bezposrednich zapozyczen z utworu zrodilowego, co zostato zaznaczone w podsumowaniu
pracy: ,,Tak wlaéciwie to Zeromski napisat to fanfiction za mnie. Ilo$¢ fragmentéw wzietych
zywcem z ksigzki jest niepokojaca™!. Stowa Zeromskiego zostaja zatem w wielu miejscach

wplecione w tekst fanowski. Kanon zostaje uzupelniony m.in. o fragmenty przeksztalcajace

relacje miedzy Judymem a Korzeckim w relacj¢ mitosng, charakterystyczng dla slashu.

489 CyanideEmperor”, Nastepstwa deszczowej nocy, https://archiveofourown.org/works/11617686 [dostep:
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Wykorzystany zostal np. przywotywany juz cytat z Ludzi bezdomnych dotyczacy opisu

wygladu Korzeckiego, w fanfiku sformutowany nastepujaco:

Oczy Korzeckiego jakoby patrzyly, ale wlasciwie wzrok ich zwrdcony byl do wnetrza
duszy. Na ustach jego byt usSmiech niepojety, ciagnacy do siebie jak btysk, ktory czasami

mozna widzie¢ w gorskiej przepasci. Judym wzigt ostatni wdech i podszedt do jej

krawedzi*?.

Dodanie ostatniego zdania wprowadza dodatkowe znaczenie, poniewaz podkresla odczuwang
przez Judyma fascynacj¢ wzgledem Korzeckiego. Wspomniany watek zwigzany
z zagadnieniem domu zostal natomiast uzyty w scenie (poprzedzonej udaremniong proba
samobojcza Korzeckiego) rozstania Judyma z Joanng Podborska. Tomasz przyznaje, zZe
odnalazl juz swoj dom, nie stworzy go zatem wspolnie z nig.

Jak zauwaza Maciejewska tytutowa bezdomno$é u Zeromskiego nie ma wylacznie
dostownego znaczenia, ale ,,ma takze swoje »sensy naddane«, metaforyczno-symboliczne,
mienigce sie réznymi znaczeniami i odcieniami znaczen™**. To wlasnie przede wszystkim do
tych senséw odwotuja si¢ fani. Nawigzanie do tytulowej bezdomnosci pojawia si¢ w trzech
tekstach: w Mocnej Duszy, w Nastepstwach deszczowej nocy, Jodynie i weglu. W pierwszym

wyraznie zaznaczony zostal wymiar przenosny:

Zastanawiat si¢, jakim cudem przebyt tak szybko t¢ przepasc, ktora wydawala si¢ go dzieli¢
z Korzeckim na poczatku. Ale bylo mu naprawde dobrze, dobrze wracac¢ do kogos, kto na
niego czekal, z kim spedzat codziennie czas wolny od pracy, z kim jadi, dyskutowal,
czasem po prostu siedzial i pracowat. Czut obecnos¢ drugiej osoby — Korzeckiego, [...]
ktéremu, jak sam przyznawal, obecno$¢ Tomasza pomagalta w znoszeniu nudy.

Nigdy dotad nie mial domu w takim znaczeniu. Na pewno nie w dziecinstwie, chyba ze

bardzo wczeénie, w okresie, ktory ledwo pamietat*®,

Powyzszy fragment mozna zestawi¢ z uwagami Markiewicza na temat znaczenia ,,domu”

w Ludziach bezdomnych:

,Dom” w powiesci Zeromskiego oznacza jednak co$ wiecej niz wolnosé od nedzy czy

materialne ramy zycia odpowiadajace potrzebom czlowieka. ,,Dom” to wyobrazniowy

2 rozczarowanie”, Jodyna i wegiel, https://archiveofourown.org/works/50120308?view_full work=true
[dostep: 14.11.2023].

43 1, Maciejewska, Wstep, dz. cyt., s. XLIV.

494 germanpsychiatrist”, W Szwajcarii, https://archiveofourown.org/works/11383119 [dostep: 12.05.2021].
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ijezykowy symbol stabilizacji zyciowej, spokoju, powszednich urokow zycia, cieptej
atmosfery zaspokojonych i odwzajemnionych uczu¢ rodzinnych, ktére bronig przed

samotnoscig i zagubieniem w obcym i wrogim otoczeniu*”.

Dom w przywotanych tekstach fanowskich nie odnosi si¢ wigc do miejsca bytowania.
Oznacza przede wszystkim obecno$¢ drugiego czlowieka. Dla fanoéw t¢ ochrone przed
osamotnieniem zapewnia Judymowi wilasnie Korzecki.

We wszystkich pieciu fanfikach powstatych na podstawie Ludzi bezdomnych autorki
dokonaty nowego roztozenia akcentow. Najwazniejszym elementem swoich prac ustanowity
stosunki migdzy gtownym bohaterem, a postacig poboczng, pojawiajacag si¢ W pierwowzorze
dopiero w drugim tomie. Fabula tekstow fanowskich zbudowana zostala wylacznie wokot
relacji Judyma z Korzeckim. Rozwinigte zostaly watki osadzone w ukazanym w kanonie
czasie akcji (Rozdarta sosna, Nastepstwa deszczowej nocy, Mocna dusza, Jodyna i wegiel),
ale takze wydarzenia obejmujace przedakcje dzieta, poszerzajace jego ramy czasowe
(W Szwajcarii, Mocna dusza). Ponadto uzupetnieniom poddana zostata biografia postaci, np.
tajemnicza posta¢ Korzeckiego zyskata przesztos¢. Autorki wykazaly si¢ znajomoscig utworu
zroédlowego, wrazliwos$cig na zawartg w dziele symbolike. Swoich przeksztatlcen dokonaty
z wykorzystaniem typowych dla fanfikcji motywdéw, schematow i gatunkow. Wiele miejsca
poswiecono emocjom, zwtaszcza tym odczuwanym przez Judyma. Dostrzezone zostaly takze
zagadnienia poruszane przez badaczy, m.in. temat traumy (o ktorym pisat Pawel Tomczok).
Charakterystyczne dla tekstow fanowskich bazujacych na Ludziach bezdomnych jest rdOwniez
przywigzanie do jezyka uZzywanego przez autora, tzn. wystgpowanie bezposrednich
zapozyczen z kanonu.

Fakt, ze powies¢ Ludzie bezdomni jest obecna wsrdd tworczoscei literackiej fanow,
powstajacej najczesciej na podstawie tekstow kultury popularnej, moze swiadczy¢ o tym, ze
dzieta Zeromskiego w pewnym stopniu wcigz sg zywe w $wiadomosci czytelnikéw. Ponadto

Ludzie bezdomni nie s3 jedynym utworem Zeromskiego, do ktorego nawigzuja fani.

Przedwiosnie

Ostatnia powie$¢ Stefana Zeromskiego zostata ukonczona 21 wrzesnia 1924 roku —
taka date autor umiescit pod tekstem. Nie wiadomo jednak, kiedy doktadnie Zeromski
rozpoczat prace nad utworem. Jak zauwaza Zdzistaw Adamczyk, na podstawie analiz

rekopisu Przedwiosnia oraz zachowanych notatek i korespondencji autora mozna wysnué

5 H. Markiewicz, ,, Ludzie bezdomni” Stefana Zeromskiego, dz. cyt., s. 7.
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wniosek, ze Zeromski pisal te powie$¢ przez prawie cztery lata z przerwami (co najmniej
dwiema) — od 1921 do 1924 roku**.

Alina Bergel-Krehlikowa, ktora badata brulion Przedwiosnia, sformutowata
przypuszczenie, ze ,rozpoczynajac pisanie utworu autor nie mial gotowej, dokladnie
sprecyzowanej koncepcji catosci; pomyst nie byt wykrystalizowany do konca, a jezeli tak —

to w trakcie pisania ulegl do$¢ zasadniczym zmianom™**’

. Prawdopodobnie pierwotnie
tematem w powiesci najwazniejszym mialy by¢ losy Cezarego Baryki, o czym moze
swiadczy¢ chociazby zmiana tytutu drugiej czesci dzieta (w rgkopisie nagltéwek ten brzmiat
Euforia, w druku jest to Nawlo¢*®). Zabieg ten znosi najwazniejszy akcent z przezy¢
protagonisty na do$wiadczenia zbiorowosci. W koncowym etapie prac na pierwszy plan
wysunety sie sprawy spoteczno-polityczne, gtdwnym bohaterem stata si¢ Polska. I to wtasnie
przede wszystkim kwestie zwigzane z biezacg wowczas sytuacjag w kraju miaty najwigkszy
wpltyw na odbior Przedwiosnia. Dyskusje, ktore toczyty si¢ wokot powiesci 1 jej autora, byty
liczne 1 mialy wyjatkowo burzliwy charakter. Przyjmowaly nie tylko forme artykutdw,
omoOwien i ocen prasowych, ale takze uchwal, protestow zbiorowych i listow otwartych.
Pierwsza recenzja Przedwiosnia w polskiej prasie, autorstwa Zdzistawa Dgbickiego,

pojawila si¢ na tamach ,,Kuriera Warszawskiego™ 11 grudnia 1924 roku. Adamczyk uznaje

wypowiedz Debickiego za poczatek pierwszej fazy recepcji powiesci Zeromskiego:

W tym okresie publikowano glownie recenzje wyjasniajace sens utworu, okreslajac jego
wymowe, warto$¢ i znaczenie. Jest to etap jakby zywiolowej, spontanicznej reakcji na
Przedwiosnie; piszacy nie znaja jeszcze nawzajem swoich opinii o powiesci, sg jeszcze
niczym nie skrgpowani w jej odbiorze, zupelnie niezawisli w swych sadach. W recenzjach
pojawiaja si¢ elementy ocen politycznych, sa one jednak dos¢ stonowane, nie zaznaczaja

si¢ tak wyraznie jak w miesigcach nastepnych*”.

Publikowane w tym poczatkowym okresie opinie byly wywazone, juz wtedy jednak
cechowato je duze zréznicowanie. O Przedwiosniu pisaly dzienniki o odmiennych profilach
ideowych, m.in. ,Robotnik”, ,Kurier Polski”, ,,Warszawianka”, a takze tygodniki np.

,.Bluszcz”, ,,Wiadomosci Literackie”, ,,Gazeta Administracji i Policji Panstwowej™®. Etap

6 7. Adamczyk, , Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego w Swietle dyskusji i polemik z 1925 roku, Warszawa
1989, s. 34.

“7 A. Bergel-Krehlikowa, Nad rekopisem ,, Przedwiosnia”, ,,Pamigtnik literacki” 1965, z. 1, s. 272.

% Z. Adamcezyk, Wstep, [do:] S. Zeromski, Przedwiosnie, Wroctaw 1982, s. XVIIL

9 7. Adamczyk, ,, Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego..., dz. cyt., s. 125.

300 Tamze, s. 127.
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ten konczy si¢ 2 lutego 1925 roku wraz z zamieszczeniem w ,,Stowie Polskim” recenzji
Juliusza Germana™'.

Druga faza dyskusji wyrdzniona przez Adamczyka to okres od lutego do kwietnia
1925 roku. W centrum =zainteresowania zaczynaja znajdowac si¢ przede wszystkim
zagadnienia polityczne. Warto§¢ oraz wymowa dzieta omawiana jest z perspektywy
naznaczonej ideologicznie. Krytycy koncentrowali si¢ na tematach zwigzanych z rewolucja
1 komunizmem. Spory toczone w tym czasie sg takze znacznie bardziej gwaltowne, pelne
emocji. Doprowadzaja w koficu do tego, ze sam Zeromski postanawia odnie$é¢ sie do
kierowanych w jego stron¢ zarzutow. Swoje poglady oraz intencje wyrazit w liscie otwartym
pt. W odpowiedzi Arcybaszewowi i innym opublikowanym na tamach ,,Echa Warszawskiego™.
Zeromski skomentowal miedzy innymi wypowiedzi obecne w prasie radzieckiej, gloszace, ze

popiera komunizm, wyraznie si¢ od nich odcinajac:

Nikogo nie wzywalem na droge komunizmu, lecz za pomocg utworu literackiego
usitowatem, o ile jest to mozliwe, zabiec drogge komunizmowi, ostrzec, przerazi¢
odstraszy¢. Chciatem, jak to zaznaczyl jeden z czujnych krytykéw polskich a cztowiek
serca — ,uderzy¢ w sumienie polskie” — wezwa¢ do stworzenia wielkich, wzniostych,
najczysciej polskich, z ducha naszego wyrastajacych idei, dokota ktorych skupitaby sig¢
zwartym obozem mtodziez, dzi$ pchajaca si¢ do wigzien, azeby w nich gni¢ i cierpieé za
obcy komunizm. Nie zrozumiano mej przypowiesci. [...] Nie zrozumiano ohydy,
okropnosci, tragedii pochodu na Belweder, sceny, przy ktorej pisaniu serce mi si¢ tamato.
Korona moich usitowan staly si¢ pochwalne artykuty w pismach moskiewskich, gloszace,
iz przylaczylem si¢ do komunistow, po prostu i bez namystu, jakbym si¢ oto zapisat do

cyklistow albo esparantystow>,

Szczegdlowe wyjasnienia pisarza nie wygasity dyskusji, wcigz pojawialy si¢ glosy ostrej
krytyki.

W maju rozpoczela si¢ kolejna faza recepcji, najbardziej burzliwa, przepeiniona
atakami odnoszacymi si¢ nie tylko do tresci powiesci, ale rowniez do catej tworczosci
Zeromskiego. Impulsem do tych napasci byto odznaczenie autora Wielka Wstega Orderu

% Do zarzutéw dotyczacych

Odrodzenia Polski, ktore miato miejsce w maju 1925 roku
sensu ideowego dzieta dolgczaly takze coraz czgsciej uwagi odwolujace si¢ do obecnej

w tekScie erotyki. Autora Przedwiosnia oskarzalo si¢ zatem wtedy réwniez o szerzenie

01 Tamze, s. 125.

2 S, Zeromski, W odpowiedzi Arcybaszewowi i innym, [za:] Z. Adamczyk, , Przedwiosnie” Stefana
Zeromskiego..., s. 306.

503 7. Adamczyk, ,,Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego..., dz. cyt., s. 126.
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pornografii, przeciwstawianie si¢ warto§ciom moralnym, etyce chrzescijanskiej, wywieranie
zlego wpltywu na miodziez™. Tego rodzaju opinie formulowal np. Tadeusz Mendrys

w ,,Glosie Narodu™:

[...] uczen szostej, siodmej czy osmej klasy szkoty $redniej, a moze nawet i mtodszy,
otwarlszy Przedwiosnie Zeromskiego (bo wszak dzietlo Laureata Ministerstwa i Rzadu
czyta¢ z obowigzkiem powinien i czytac¢ je bedzie, cho¢by mu nawet wzbroniono) znajduje
W nim zamiast zdrowia i czysto$ci ciata i ducha — gloryfikacje rozpusty moralnej
i fizycznej. Rozpustnikami bowiem moralnymi i fizycznymi sa i uwodziciel cudzej
narzeczonej Baryka, i pani Laura Ko$cieniecka zdradzajaca cynicznie narzeczonego. Nie
o to jednak idzie, bo wolno jest autorowi odtwarza¢ w powiesci wszelkie zto, ale o aprobate

i pochwatle, jakiej hanbie dwojga tych ludzi udziela Laureat Ministerstwa i Rzadu —

Zeromski®®.

Na te aspekty dziela zwracal uwage takze Czeslaw Ksawery Jankowski, podkreslajac, ze
Zeromski stworzyt ksigzke, ktérej najwazniejszymi elementami s3 trdjkat malzenski,
sypialnia oraz naga kobieta™®. Na wyrazane w tym czasie tego typu negatywne sady
odpowiedziatlo w formie zbiorowego protestu np. Koto Polonistow z Uniwersytetu
Warszawskiego. Nalezacy do niego studenci przyjeli uchwale, w ktorej Przedwiosnie zostato
uznane za wyraz tworczego dbania autora o sprawy panstwowe. Ponadto potepili wszystkich,
ktorzy, nie rozumiejac mysli przewodniej powiesci, oskarzali Zeromskiego m.in. o gloszenie
niemoralnych idei i deprawacje mtodziezy"’.

Pelne napiecia spory ucichtly jesienig 1925 roku. Cho¢ pojawiaty si¢ jeszcze dyskusje
na mniejsza skale. Okazja do wymiany zdan bylo np. ogloszenie wynikow plebiscytu pt.
Kogo wybralibysmy do Akademii Literatury Polskiej? zorganizowanego przez ,,Wiadomosci
Literackie™%. Zeromski uzyskat najwiecej gtoséw, na drugim miejscu znalazt sic Wiadystaw
Reymont, dalej Jan Kasprowicz oraz Wactaw Sieroszewski®®.

Nalezy zaznaczy¢, ze Przedwiosnie byto traktowane przez wielu recenzentow niemal
wylacznie instrumentalnie. Omawianie problematyki powiesci stalo si¢ pretekstem do

uderzenia w przeciwnikow politycznych. Co wazne, Przedwiosnie bylo wykorzystywane

5% Tamze, s. 186.

05 T, Mendrys, Z powodu odznaczenia Stefana Zeromskiego wstegg orderu , Odrodzenia Polski”, ,,Gtos
Narodu” 1925, [za:] Z. Adamczyk, ,, Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego w swietle dyskusji..., dz. cyt., s. 189.
506 C. Jankowski, Dziwne odznaczenie, ,Hasto” 1925, [za:] Z. Adamczyk, ,, PrzedwioSnie” Stefana Zeromskiego
w swietle dyskusji..., dz. cyt., s. 191.

07 7. Adamczyk, ,,Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego..., dz. cyt., s. 199.

598 Tamze, s. 213.

0 Q. Eile, S. Kasztelowicz, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia i twérczosci, Krakow 1976, s. 595.
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przez reprezentantow wszystkich obozow ideologicznych, ktérych opinie na temat dzieta
zalezaly od panujacych woéwczas w kraju nastrojoéw. W ocenie Przedwiosnia wazng rolg
odgrywaty zatem kryteria pozaliterackie.

Jednym z waznych zrodet polemik wokot Przedwiosnia byl takze ksztalt formalny

utworu, o ktorym Adamczyk napisat:

Powies¢ Zeromskiego do$é znacznie roznita sie od tradycyjnej dziewictnastowiecznej
powiesci mieszczanskiego realizmu, dos¢ daleko odchodzita od wzorcow tamtej prozy
powiesciowej, podczas gdy Swiadomos¢ literacka licznych rzesz czytelniczych w Polsce
uksztattowana byla wlasnie przez owe dawne wzorce. Duza czg$¢ piszacych
0 Przedwiosniu postugiwata si¢ kryteriami wlasciwymi moze przy ocenie powiesci

dziewietnastowiecznej, zawodnymi jednak w odniesieniu do prozy mltodopolskiej**’.

Wedtug badacza wtasnie to stanowilo przyczyne rozmaitych nieporozumien, rozbieznosci
interpretacyjnych.

Odczytania powiesci, cho¢ wsrdod komentarzy pierwszych odbiorcow wystepowaty
stwierdzenia o ztym wptywie Przedwiosnia na mtodziez, odbywajg si¢ takze w ramach nauki
w szkole. Utwor Zeromskiego od lat znajduje si¢ w kanonie lektur. Z opracowania Od
Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego. Wykaz lektur szkolnych w Polsce w latach 1946—1999
wynika, ze Przedwiosnie figurowalo na li§cie lektur w czterech typach szk6t w réznym czasie
oraz w rdéznym zakresie. W gimnazjum byto lekturg obowigzkowa, czytang we fragmentach,
od 1946 do 1948 roku. W szkole zasadniczej zawodowej powies¢ funkcjonowata jako lektura
uzupetniajaca czytana w catosci w 1962 roku. Jako obowigzkowa natomiast (w catosci) od
1968 do 1985 roku oraz we fragmentach od 1986 do 1999 roku. W $redniej zawodowej byta
lekturg obowigzkowa od 1951 do 1952 oraz od 1954 do 1999 roku. W $redniej
ogolnoksztatcacej obowigzywata w catosci w 1946 oraz od 1950 do 1999 roku®'".

Jezeli chodzi o okres wczesniejszy, nieujety w badaniach Franaszek, danych dostarcza
ponownie artykul Anny Zdanowicz Popularnosé twérczosci Stefana Zeromskiego w Swietle
przedwojennych badan nad czytelnictwem. Autorka zauwaza, ze ukazanie si¢ Przedwiosnia
zwiekszyto obawy nauczycieli przed ,,propagowaniem przez Zeromskiego erotyzmu’>'%

Wsrdd oséb odpowiedzialnych za edukacje pojawiaty si¢ zatem glosy krytyki w kierunku

pisarza, nie rekomendowano omawiania jego dziet w ramach zaj¢¢ szkolnych. Zdanowicz

510 7. Adamczyk, ,, Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego..., dz. cyt., s. 6.
> A. Franaszek, Od Bieruta do Herlinga-Grudzinskiego..., dz. cyt., s. 270.
312 A, Zdanowicz, Popularnosé twérczosci Stefana Zeromskiego..., dz. cyt., s. 147.
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wykazuje jednak, ze praktyka pedagogiczna nie odpowiadala w pelni zaleceniom
ministerialnym. Swiadcza o tym chociazby popularne streszczenia lektur, tzw. ,bryki”,
w ktorych znajdowaly sie takze analizy dotyczace wiasnie Przedwiosnia®. Badaczka
przywotuje rowniez interesujacy przyktad obrazujacy skutki toczonych wokot ostatniej
powiesci Zeromskiego sporow. W 1928 roku wydawnictwo Jakuba Mortkowicza
przeprowadzito akcje Zeromski dla catej Polski, ktéra polegata na uruchomieniu dla chetnych
czytelnikow subskrypcji na Arcydzieta powiesciowe Stefana Zeromskiego. Nie wszyscy
otrzymywali wowczas petng kolekcje: bibliotekom szkolnym 1 mlodziezy dostarczano zbior
powiesci pozbawiony Dziejow grzechu oraz Przedwiosnia®"*.

Wspotczesnie dostep miodziezy do Przedwiosnia nie jest w zZaden sposob
ograniczany. Ostatni raz powie$¢ obowigzywala w kanonie w roku szkolnym 2022/2023.
W 2018 roku utwor zostat wybrany na lekture w ramach ogolnopolskiej akcji Narodowe
Czytanie. Wydarzenie to wywotato pewne spory, oczywiscie o znacznie mniejszej skali niz te
toczace si¢ zaraz po wydaniu powiesci. Miaty one takze inny charakter. Nie chodzito o sens
dziela, a o jego przystosowanie na potrzeby Narodowego Czytania. Adaptacji tekstu,
polegajacej przede wszystkim na skroceniu, dokonat Andrzej Dobosz. Tego rodzaju
ingerencja spotkata si¢ z krytyka.

Ostatnia powie$¢ Zeromskiego, oprocz rozmaitych recenzji, artykutéw i monografii
naukowych, licznych analiz i interpretacji powstalych na potrzeby odbioru szkolnego,
doczekata sie takze dwoch ekranizacji. W 1928 roku premierg miato Przedwiosnie
w rezyserii Henryka Szaro. W 2001 roku ukazala si¢ filmowa adaptacja autorstwa Filipa
Bajona, rok pdzniej na jej podstawie powstata takze wersja serialowa. Ponadto w 1981 roku
w ramach Teatru Telewizji po raz pierwszy wyemitowano Przedwiosnie w rezyserii
Wojciecha Solarza. Adaptacji teatralnych bylo wigcej, np. w pazdzierniku 1964 roku
premiere w Teatrze Powszechnym w Warszawie miato Przedwiosnie w rezyserii Adama
Hanuszkiewicza.

W wydanym w 1993 roku w serii ,,Biblioteka Analiz Literackich” opracowaniu

poswigconym Przedwiosniu Irena Szypowska zauwaza, ze:

Kazde pokolenie po swojemu czyta stare powiesci. W czasie gdy Polska przezywa
przedtuzajace si¢ ,,przedwiosnie” konstruowania nowego ladu, ostatnia powies¢

Zeromskiego nabiera niespodziewanej aktualnosci, dostarczajac materiatu do poréwnan

313 Tamze.
314 Tamze, s. 151.
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i przemyslen. Gdy ten okres przeminie bgdzie mozna czytaé Przedwiosnie spokojniej,

w sposob bardziej osobisty i z wigkszg przyjemnoscig®"’.

Takie nowe odczytania — osobiste 1 zwigzane z przyjemnos$cig — dokonujg si¢ wspotczesnie
w spoteczno$ciach fanowskich.

Na stronie internetowej Archive of Our Own znajduja si¢ obecnie cztery teksty
fanowskie otagowane jako Przedwiosnie Stefana Zeromskiego: Kwietna tgka, Imieniny,
Porte-Malheur, Rozkosz byt’'°. Kazdy z nich koncentruje si¢ wylacznie na meskich
pairingach, przede wszystkim na relacji gtownego bohatera powiesci — Cezarego Baryki
z postacig drugoplanowg Hipolitem Wielostawskim.

Pierwszy opublikowany w ramach archiwum fanfik na podstawie Przedwiosnia pt.
Kwietna tgka autorstwa uzytkowniczki postugujacej si¢ pseudonimem ,,emilya26” sktada sig¢
z tysigca siedmiuset osiemdziesieciu dwodch stow (okoto siedmiu stron znormalizowanego
maszynopisu)’'’. Wedlug otagowania oprocz postaci z pairingu Baryka/Wielostawski
w tekScie wspomniane zostaly takze postacie: Karolina Szartatowiczéwna oraz Antoni Lulek.
Dodatkowe oznaczenia wskazuja, ze w fanfiku pojawi si¢ scena pocalunku miedzy meskimi
postaciami (tag ,,boy kissing”) oraz ze wykorzystane zostang motywy: fluff, angst oraz angst
with happy ending. Ostatnie okreslenie zapewnia odbiorce, ze mimo elementow
charakterystycznych dla gatunku angst, czyli watkow zwigzanych m.in. z niepokojem, lgkiem
oraz smutkiem, opowie$¢ zamknie szcz¢sliwe zakonczenie.

Warto zauwazy¢, ze otagowanie zawsze znajduje si¢ nad tekstem, poprzedza je.
Informacje, ktéore w tym miejscu zdecyduje umiesci¢ autor, zdradzaja wigc czytelnikowi
pewne szczegoty fabuly. Jest to jedna z wilasciwosci, ktoérg mozna wskazaé jako te, ktora
odroznia fanfikcje, zwtaszcza t¢ dostepng w Archive of Our Own (ktore posiada najbardziej
ztozony system tagowania), od ,,oficjalnej” literatury. Uzytkownik Archive of Our Own moze
odnalez¢ teksty, ktore spetniajg bardzo specyficzne oczekiwania. Opisy znajdujace si¢ na
oktadkach ksigzek nie zawieraja zwykle rozbudowanych uwag dotyczacych konkretnych
motywow, watkow obecnych w danej publikacji. Ksiegarnie porzadkuja swoje zasoby przede
wszystkim wedtug cech gatunkowych. Takze zadna biblioteka nie umozliwia przeszukiwania
zgromadzonych zbioréw pod katem takich kategorii, jak np. pierwszy pocatunek

(w Archiwum dostepnych jest 137084 prac oznaczonych tagiem ,first kiss™'®), $mier¢

S151. Szypowska, ,, Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego, Warszawa 1993, s. 14,

>16 Stan na 20.10.2023 r.

317 emilya26”, Kwietna lgka, https://archiveofourown.org/works/28108707 [dostep: 5.01.2022].
318 Stan na 4.01.2022 1.
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gldwnego bohatera (tagiem ,,major character death” oznaczonych jest 448605 prac’'?), zespot
stresu pourazowego (tagiem ,,Post-Traumatic Stress Disorder — PTSD” oznaczonych jest
99107 prac™®), meska cigza (tagiem ,,mpreg” oznaczonych jest 61620 prac®?'), alternatywne
uniwersum — kawiarnia (tagiem ,,Alternate Universe — Coffee Shops & Cafés” oznaczonych
jest 27760 prac®*?).

Fanfik Kwietna fgka obejmuje jeden krotki rozdziatl, podzielony na dwie czg¢$ci. Tekst
nie stanowi kontynuacji utworu zrodtowego, lecz zmienia zdarzenia ukazane w kanonie,
rozgrywajace si¢ w czasie akcji powiesci. Pierwsza czgs$¢ dotyczy pobytu gtownego bohatera
Przedwiosnia w Nawloci. W tym fragmencie opisana zostala przejazdzka konna Cezarego
z Hipolitem, podczas ktdrej postacie wyjawiaja sobie wzajemne uczucia. Nie jest to jednak
wyrazone wprost wyznanie mitosci, postacie przyznaja bowiem, ze ,,troszcza si¢ o siebie” —
mito$¢ zostaje utozsamiona z troskg. W drugiej catostce autorka stosuje przeskok czasowy
(nie okreslono jak dilugi). Ta czg$¢ skupia si¢ na perspektywie Hipolita, opuszczonego przez
Cezarego, ktory wyjechat z nawlockiego dworku do Warszawy. Wielostawski dowiaduje si¢
z prasy, ze Baryka zostat ranny podczas jednego z protestow robotniczych. Ponownie pojawia

si¢ wigc kategoria troski — Hipolit postanawia poméc Cezaremu:

Wielostawski juz wiedzial, co robi¢. Tak jak Cezary mowit, musiat wykorzystaé swoje
srodki do pomocy innym. A tym ,,innym" mial by¢ Baryka we wlasnej osobie. [...]
Natychmiast kupil bilet do Warszawy, na najblizszy pociag. Nie mozna bylo zrobi¢ inaczej.

Bo na tym polegata mito$¢™>.

W tym miejscu opowies¢ si¢ konczy. Zapowiedziany w otagowaniu szczg¢sliwy finat nie jest
zatem tak jednoznaczny. Zakonczenie wskazuje jedynie, ze Wielostawski, powodowany
mitoscig, bedzie dazyt do spotkania z Baryka i udzielenia mu wsparcia, zatroszczenia si¢
o niego. Poznajemy jednak wytacznie intencje jednego z bohaterow, nie sg jasne plany
1uczucia Cezarego, nie ma takze pewnosci co do stanu jego zdrowia. Historia pozostaje
zatem niejako otwarta. Zastosowanie przez autork¢ oznaczenia angst with happy ending
pozwala jednak czytelnikowi wierzy¢, ze koniec opowiesci jest pomysiny. Ponadto przeciez

ostatecznie ,,troska” zostata zastapiona ,,mitoscia”.

31 Stan na 4.01.2022 1.
320 Stan na 4.01.2022 1.
32! Stan na 4.01.2022 1.
322 Stan na 4.01.2022 1.
323 emilya26”, Kwietna lgka, https://archiveofourown.org/works/28108707 [dostep: 5.01.2022].
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Tekst Imieniny autorstwa fanki podpisujacej si¢ pseudonimem ,,Andzia267” sktada si¢
z czterystu czterdziestu stow**. Fanfik dotyczy przede wszystkim relacji miedzy Cezarym
a Hipolitem, ale w otagowaniu wystepuje jeszcze jeden pairing — Cezary Baryka/Antoni
Lulek. Relacja tej pary nie zostata jednak opisana szczegotowo, tag Baryka/Lulek wzmacnia
jedynie zasugerowane w tekS$cie fanowskim wuczucia migdzy postaciami. Dodatkowe
oznaczenia obudowujace tekst to m.in. ,,zazdro$¢”, ,,cze$¢ 3: wiatr od wschodu”, ,,post-break
up”, ,,canon compliant”. Termin canon compliant — zgodny z kanonem — jest uzywany do
okreslenia zwigzku danego fanfika z materiatem Zrédtowym. Odnosi si¢ do tekstow, ktore nie
sg rozgrywane w alternatywnym uniwersum (AU), podkre§la rowniez, ze fan-autor nie
podwaza informacji zawartych w kanonie.

Zdarzenia przedstawione w fanfiku Imieniny mozna podsumowac nastepujaco:
Hipolit, po roku od rozstania z Cezarym (tag ,,post-break up”), przyjezdza do Warszawy pod
pretekstem $§wigtowania tytutowych imienin. Akcja rozgrywa si¢ w mieszkaniu Butawnika.
Czas akcji, jak pokazuja tagi, odpowiada temu przedstawionemu w trzeciej czgsci powiesci.
W Wietrze od wschodu jednak posta¢ Wielostawskiego juz si¢ nie pojawia, a jego nazwisko
zostaje jedynie wspomniane przy okazji sceny wypakowywania przez Baryke z walizki fraku,
ktory otrzymat od niego przed balem w Odolanach. Autorka w ramach fikcji fanowskiej
aranzuje zatem jeszcze jedno spotkanie bohaterow. Fanfik nie stanowi zamknigtej opowiesci,
ukazuje tylko jedng scen¢ — spotkanie, ktore nie miato miejsca w kanonie i ktore niewiele
zmienia w relacji miedzy postaciami. Cho¢ tekst oznaczony jest pairingiem
Baryka/Wielostawski interakcje miedzy nimi sg bardzo ograniczone. Tekst wyraza jedynie
pewna wizj¢, nieobecng w utworze bazowym: Hipolita i Cezarego laczy romantyczna relacja,
a ich kanoniczne rozstanie w Nawtloci nie jest ostateczne.

Ta koncepcja zostaje znacznie rozwinigta przez autorke w kolejnym, niezwigzanym
z Imieninami, fanfiku Porte-Malheur”. Tekst ten sklada si¢ z szesnastu tysiecy dwustu
dziewieédziesieciu czterech wyrazow (okoto sze$édziesieciu stron znormalizowanego
maszynopisu) obejmujacych sze$¢ rozdzialéw zatytutowanych kolejno: Zrédio rozkoszy
i meki; Pierwszy uscisk twej reki; Za zamknietymi drzwiami; Lodowate pieszczoty, parzqca
zazdros¢; Mozna zZy¢é bez powietrza?; Epilog. Gtowny pairing stanowig Cezary
Baryka/Hipolit Wielostawski, ale pojawiaja si¢ takze pary: Cezary Baryka/Sasza oraz Cezary

Baryka/Antoni Lulek. Nalezy zaznaczy¢, ze Sasza jest postacig, ktéra nie wystepuje

324 Andzia267”, Imieniny, https://archiveofourown.org/works/28375512 [dostep: 5.01.2022].
32 Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/67727839 [dostep:
5.01.2022].
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w powiesci Zeromskiego. Fanfik nawigzuje bowiem réwniez do serialowej adaptacji z 2002
roku w rezyserii Filipa Bajona o tym samym tytule, co jej literacki pierwowzér. Sasza —
Rosjanin, jeden ze szkolnych przyjaciot Cezarego — zostal zaczerpnigty wlasnie z serialu.
Oprocz tego w tekscie zostali wspomniani, takze przedstawieni wylacznie w telewizyjnej
adaptacji, inni bliscy réwiesnicy Baryki: Tachir, Jasza, Aida i jej brat Wartan.

Warto zwréci¢ uwage na otagowanie tekstu, gdzie zostaly zamieszczone, obok
terminow dotyczacych wykorzystanych motywow 1 gatunkoéw, swego rodzaju komentarze
odautorskie. Wsrdd tych adnotacji znalazty si¢ m.in. ,,Czaru$ odkrywa swojg seksualnos¢”,
,Hipolit boi si¢ ze Czaru$ nienawidzi go przez pochodzenie” oraz informacja, ze fanfik
bedzie zawieral ,,duzo scen seksu, ale tego wtasnie chciatby Zeromski” — autorka zauwaza, ze
jedynie kontynuuje jego dorobek.

W fanfiku zgodnie z powyzszymi zapowiedziami, wystepuja watki o charakterze
erotycznym (zwtlaszcza opisy scen seksu oralnego), wszystkie tego rodzaju epizody majg
miejsce wytgcznie miedzy meskimi bohaterami. W zwigzku z tym Porte-Malheur w ratingu
zostal oznaczony jako explicit, co sygnalizuje, ze tekst jest przeznaczony dla odbiorcow
petnoletnich. Przed wyswietleniem pracy uzytkownik zobaczy zatem komunikat informujacy
o tresciach dla dorostych 1 bedzie musial potwierdzi¢ wyrazenie zgody na kontakt z tego typu
tematyka. Elementy erotyki zapowiada réwniez tag ,,smut”. Pojecie to funkcjonuje poza
srodowiskiem fanowskim jako termin okreslajacy ,,spro$ny” lub ,,obsceniczny” materiat
o charakterze pornograficznym. W fandomowym uzyciu smut nie ma jednak wydzwieku
wartosciujacego pejoratywnie. Tego rodzaju fanfiki sktadajg si¢ z wielu wyraznych scen
erotycznych lub stanowig szczegdtowy opis jednej sceny erotycznej™ (w tym wypadku
termin bywa stosowany zamiennie z ,,PWP”?7).

Tekst poprzedzony jest takze zaproszeniem do obejrzenia fanvideo przygotowanego
przez autork¢ na podstawie serialu Przedwiosnie oraz linkiem do niego odsylajacym.
W filmie nagromadzone zostaly fragmenty oryginatu prezentujace wszelkie przejawy
bliskosci migedzy Cezarym a Hipolitem, np. scen¢ (obecng takze w literackim kanonie),
w ktorej Baryka ratuje rannego w bitwie Wielostawskiego. Sciezke dzwigkowa stanowi
utwor Brother irlandzkiego zespotu muzycznego Kodaline, przede wszystkim refren: ,If
I was dying on my knees/ You would be the one to rescue me/ And if you were drowned at

sea/ I'd give you my lungs so you could breathe”. W przypadku fanowskich wideo muzyka

326 https://fanlore.org/wiki/Smut_(glossary term) [dostep: 6.01.2022].
27 PWP (skrot od Porn Without Plot) to termin okre$lajacy fanfik o charakterze pornograficznym, zazwyczaj
pozbawiony rozbudowanej fabuty, koncentrujacy si¢ przede wszystkim na opisie scen erotycznych.

164



oraz stowa danego utworu pehlnig kluczowa rolg. Jak zauwaza Francesca Coppa muzyka
w fanvidach jest wykorzystywana przez tworcow w celu komentowania lub analizowania
powstatych wczesniej materialtdow wizualnych, aby przedstawi¢ inne odczytanie kanonu lub
wykorzysta¢ material filmowy do opowiedzenia nowych historii, wykreowania odrebnych
narracji’®. Sciezka dzwickowa w fanowskim wideo ,jest uzywana jako soczewka
interpretacyjna, ktora pomaga odbiorcy inaczej spojrze¢ na tekst zrodlowy™ . Film
opracowany przez fanke¢ Przedwiosnia skupia si¢ wylacznie na jednym watku z dzieta
zrodtowego — na stosunkach Cezarego 1 Hipolita, poglgbiajac wystepujaca miedzy
bohaterami relacje. Podobnie jak napisany przez autorke Porte-Malheur.

Tekst podsumowuje krotkie streszczenie: ,,Cezary byl przeklety, sprowadzat $mierc¢
i nieszczgécie. Hipolit w to nie wierzyt. Chcial mie¢ go przy sobie, dzieli¢ z nim pchly
i pluskwy do konca zycia”**. Komentarz ten wyjasnia poniekad tytul fanfika — okreslenie
porte-malheur oznacza ‘czlowieka przynoszacego pecha’. Drugie zdanie z przywolanego
powyzej cytatu nawigzuje natomiast do fragmentu powiesci Zeromskiego, w ktorym
przyblizona zostaje po raz pierwszy posta¢ Wielostawskiego: ,,Nieraz z Cezarym spali pod
jedng derg 1 dzielili si¢ po bratersku chlebem, solg, stoning i pluskwami. Totez zawarli
przyjazn od serca, sztame de grubis”>.

Tytut pierwszego rozdziatu — Zrédlo rozkoszy i meki zostat zaczerpniety z wiersza
Karola Brzozowskiego pt. Przeklenstwo (autorka informuje o tym w przypisie znajdujacym
si¢ na koncu rozdziatu). Akcja tej czesci zostala osadzona w Baku. Fabuta koncentruje si¢
przede wszystkim wokot relacji Cezary Baryka/Sasza. Stosunki lgczace postacie majg
glownie wymiar erotyczny. Co wazne, relacja ta jest daleka od rownosciowej poetyki
charakterystycznej dla wigkszosci tekstow w gatunku slash. W tym wypadku mamy do
czynienia z elementami typowymi dla dynamiki zwigzku prezentowanej w pracach
w gatunku yaoi, gdzie podstawe opowiadanej historii takze stanowi me¢ski homoerotyzm.
W tego rodzaju przedstawieniach stosunkow mesko-meskich reprodukowane sa jednak
stereotypowe podzialy rol z relacji heteroseksualnej. Przejawia si¢ to m.in. tym, ze mozna

wskaza¢ w pairingu bohatera o cechach wlasciwych seme, tzn. dominujacego, oraz bohatera

S8 F. Coppa, Women, Star Trek, and the early development of fannish vidding, ,, Transformative Works and
Cultures” 2008, nr 1, https://doi.org/10.3983/twc.2008.044.

2 F. Coppa, Women, Star Trek, and the early development of fannish vidding, , Transformative Works and
Cultures” 2008, nr 1, https://doi.org/10.3983/twc.2008.044.

330 Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/67727839 [dostep:
5.01.2022].

31§, Zeromski, Przedwiosnie, Wroctaw 1982, s. 120.
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typu uke — uleglego. Wedlug Aldony Kobus w polskich fandomach slash oraz yaoi

funkcjonuja zwykle jako terminy tozsame:

[... w Polsce opowiadanie yaoi uchodzi za slash, co oznacza, ze niezwykle
konserwatywna w polskim odbiorze i praktyce pisarskiej forma twodrczosci (akceptacja
przemocy seksualnej i utwierdzenie stereotypowego podziatu rdl piciowych, gdzie przemoc
traktuje si¢ jako konsekwencje funkcjonowania schematu seme/uke, a wi¢c podzialu

plciowego, ktory musi zosta¢ odebrany jako nierowno$¢) zastgpuje progresywny gatunek

kobiecej tworczosci, jakim jest znaczaca wigkszo$¢ anglojezycznego slashu™?.

W pierwszym rozdziale Porte-Malheur Cezary jest strong bierna, ulegla, sfeminizowana,
natomiast Sasza strong aktywna, dominujacg — tytutowym Zrédlem ,,rozkoszy i meki”. Jest to
jednak zabieg $wiadomy, pozwalajacy pokaza¢ wyjatkowos¢, przedstawionej w dalszej
czeSci pracy, relacji glownego bohatera z Hipolitem. Relacji znacznie wazniejsze;j.
Podkreslana w wielu miejscach brutalno§¢ Saszy kontrastuje z wrazliwoscia
Wielostawskiego. Okrucienstwo Saszy, a takze podwazanie przez niego meskosci Baryki jest
prezentowane zgodnie z charakterystyka postaci obecng w materiale Zroédtowym (w serialu).

Rozdziat zamyka uswiadomienie sobie przez Cezarego bezwzglednosci przyjaciela.
Dzieje si¢ to na podstawie dwoch zdarzen. Pierwszego — zaczerpnigtego z serialu: widoku
zakrwawionych zwlok Jaszy, ktory zostal zamordowany w trakcie rewolucji wlasnie przez
Sasze. Drugiego — taczacego si¢ z kanonem literackim: widoku $ciggnigtej z dioni zmartej
matki obrgczki, co przypomina mu sytuacje, w ktorej Sasza odcigl palec z pierscieniem
zastrzelonemu wczesniej przeciwnikowi zmian politycznych. Brutalno$¢ Saszy byla
akceptowana przez Cezarego w kontaktach intymnych, zobaczenie jej nowego wymiaru
podczas rewolucyjnych zamieszek spowodowato, ze przestata odpowiada¢ bohaterowi.

Co wazne, pasywna rola Cezarego nie jest mu przypisana na state. W kolejnych
czgdciach staje si¢ on tg postacig, ktora podejmuje inicjatywe. W rozdziale drugim pt.
Pierwszy wuscisk twej reki (tytut ponownie inspirowany jest tym samym wierszem
Brzozowskiego) dochodzi do pierwszego spotkania Baryki z Hipolitem: ,,Gdy pierwszy raz
uscisngt jego dion, Cezary byl pewny, ze to akt burzuazyjnej agresji, ale wyraz twarzy,
spokojny usmiech i delikatny wzrok na to nie wskazywaly. Musial nie zdawac sobie sprawy

ze swojej sity”™. Postacie nie poznajg sie, jak w powiesci Zeromskiego, w czasie wspolnej

32 A. Kobus, Fandom. Fanowskie..., dz. cyt., s. 296.
33 Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/69063099#workskin
[dostep: 8.01.2022].
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stuzby wojskowej. Ich pierwsze spotkanie ma miejsce, podobnie jak w serialu, w Warszawie,
jeszcze przed wybuchem wojny polsko-bolszewickiej. Zanim Cezary zainicjuje romans
z Hipolitem, okazuje zainteresowanie (odwzajemnione) Antonim Lulkiem, ktory:
,przypominat mu Sasze. Byt jak fragment domu w tym zupetnie jednak obcym miejscu”,
W tym wypadku jednak, jak zostalo juz wspomniane, to Cezary jest strong przejmujaca
aktywnos¢. Ten swoisty trojkat fascynacji (Baryka rdwnocze$nie pragnie 1 Lulka
1 Wielostawskiego) zostaje przerwany przez Antoniego, gdy Cezary probuje si¢ do niego
zblizy¢. Lulek odrzuca jego zaloty, stwierdzajac, ze to nie jego tak naprawde pozada. Od tego
momentu Cezary koncentruje si¢ przede wszystkim na Hipolicie.

Ich relacja r6zni si¢ znaczaco od tej opisanej w pierwszym rozdziale. Zwiazek z Sasza
byl oparty przede wszystkim na mitosci zmystowej, uprzedmiotawiajacej Cezarego.
W stosunkach z Wielostawskim natomiast wigksza rol¢ odgrywa bliskos¢, intymnos$¢
pozbawiona erotyki. Delikatne gesty Hipolita sg dla gléwnego bohatera ,,przyjemniejsze

nawet od pozadania™*

. I cho¢ to Cezary przejawia dominacj¢ — stereotypowo wigzang
z meskoscia — we fragmencie wykorzystujacym hurt/comfort, to wlasnie on jest strong
zapewniajacg troske 1 pocieszenie — stereotypowo przypisywane kobietom. Typowe elementy
hurt/comfort wystepuja przy okazji opisywania zdarzen wojennych, kiedy Hipolit zostaje
postrzelony w czasie jednej z bitew. Charakterystyczna dla hurt/comfort triada wyglada
zatem nastgpujaco: rol¢ opiekuna odgrywa Baryka; rol¢ ofiary ranny Hipolit; figurg
powodujaca bdl 1 cierpienie stanowi wojna. To graniczne doswiadczenie, stan zagrozenia
poglebia relacje miedzy bohaterami na ptaszczyznie duchowej: ,,To przezycie zblizyto ich
bardziej niz wszelkie rozmowy czy pocalunki wczesniej”**. Rownoczesnie jednak powoduje
w Cezarym silng potrzebe fizycznej bliskosci: ,,Cezary chcial przytozy¢ usta do ran,
przytuli¢, ustysze¢ bicie jego serca, poczué, ze byl prawdziwy, zywy. Pozwolil sobie na
uscisnigcie jego dioni. Na tyle delikatnie, aby nie zada¢ bolu i1 na tyle mocno, aby zapewnic

o swojej bliskosci. Realno$ci™’. W tym miejscu wyraznie wida¢ okre$lony w otagowaniu

334 Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/69063099#workskin
[dostep: 8.01.2022].
35 Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/69063099#workskin
[dostep: 8.01.2022].
336 Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/69063099#workskin
[dostep: 8.01.2022].
37 ,Andzia267”, Porte-Malheur, https://archiveofourown.org/works/27675955/chapters/69063099#workskin
[dostep: 8.01.2022].
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»canon rewrite W Przedwiosniu Zeromskiego przywotane wyzej zdarzenie zostalo

przedstawione w taki oto sposéb:

W pewnej przygodzie w okolicach Lysowa pod Losicami Cezary wyratowat tego
Wielostawskiego z opresji. W potyczce Wielostawski wpadt migdzy bolszewikow, zostat
pozgany bagnetami, pottuczony kolbami i porzucony w lesie zwanym Rogacz. Cezary nie
znalazlszy go w kompanii wrocit si¢ co tchu do lasu, wyszukat kolege, wziat go na ramig

i odni6st miedzy swoich™.

W fanowskiej narracji ten kanoniczny fragment zostal wykorzystany jako wzmocnienie
fanonu. Przepisany tak, aby wydarzenie, ktore w utworze zrodlowym takze stanowi wazny
punkt taczacy ze soba postacie, wcigz pozostal istotny, ale w nowym wymiarze — wigzy
przyjazni zastgpione zostaja romantycznym kontekstem. Mozna wskazaé w tej scenie
wystepowanie kilku, z wyrdznionych przez Jenkinsa, sposobow rekonstruowania przez
fanéw tekstu zrodtowego®®: rekontekstualizacje; intensyfikacje emocjonalng oraz
(w mniejszym stopniu) erotyzacje.

Warto wspomnie¢, ze Cezary walczyt w wojnie w 1920 roku, zgodnie z kanonem, po
stronie polskiej. W powiesci Zeromskiego, jak zauwaza Adamczyk: ,Jednym z istotnych
motywow tej decyzji byla ciekawos$¢ polskiego patriotyzmu, z ktérego réznymi przejawami
tak czesto sig stykat, che¢ zobaczenia, jaka tez ten patriotyzm ma site i warto$¢™>*!. W tekscie
fanowskim kwestie zwigzane z patriotyzmem nie majg duzego znaczenia, dziatanie gtownego
bohatera zostalo umotywowane checia bycia przy Hipolicie. Podobnie wyttumaczone zostato
w Zrédle rozkoszy i meki sympatyzowanie Cezarego z rewolucjonistami podczas pobytu
w Baku — po tej wlasnie stronie znajdowat si¢ Sasza. Zmiennos$¢ postaw Baryki zostata $cisle
powigzana z jego mitosnymi relacjami z m¢zczyznami.

Akcja trzeciego rozdziatu pt. Za zamknietymi drzwiami oraz czwartego pt. Lodowate
pieszczoty, parzqca zazdros¢ rozgrywa si¢ w Nawloci. Fabula koncentruje si¢ wokot
romantycznych losow gléwnego pairingu. Zachodzi tu pewien paralelizm migedzy watkami
romansowymi przedstawionymi w drugiej czesci powiesci. Karolina Szarlatowiczowna,

zywigca uczucia wzgledem Cezarego, obserwuje jego stosunki z Hipolitem — podobnie jak

3% Canon rewrite polega na powtdrzeniu, odtworzeniu w duzej mierze wydarzen z kanonu, ale z pewnymi
zmianami, modyfikacjami. Zabieg ten moze by¢ realizowany poprzez m.in. opowiedzenie wydarzen
kanonicznych z perspektywy postaci drugoplanowej; przeksztalcenie konkretnego elementu fabuly np.
pozostawienie przy zyciu postaci usmierconej w oryginale.

539§, Zeromski, Przedwiosnie, dz. cyt., s. 119.

0 H. Jenkins, Textual Poachers..., dz. cyt., s. 165-180.

1 7. Adamczyk, Wstep, dz. cyt., s. LV.
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w utworze zrodlowym S$ledzita jego kontakty z Laurg. Ostateczne zdemaskowanie romansu
takze odbywa si¢ w czasie balu w Odolanach. Karusia przytapuje kochankéw. Niedlugo
potem umiera, zdradzajac prawde o zwigzku Baryki z Wielostawskim jedynie ksiedzu
Anastazemu podczas ostatniej spowiedzi. Zdarzenia zwigzane z Karusig sg Zrodlem konfliktu
migdzy gléwnymi bohaterami, doprowadzaja do ich rozstania. Cezary wraca do Warszawy.
Nalezy nadmieni¢, ze sg to elementy typowe dla literackiego romansu — rozlaka i tesknota

poprzedzona przeszkodami®*

. W rozdziale pigtym (ktérego tytut Mozna zy¢ bez powietrza?
zostal zaczerpnigty z wiersza Mitos¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej) dochodzi jednak
do pojednania i ostatecznego uswiadomienia sobie wzajemnych uczué¢. Cezary stwierdza, ze
nie chce powtarza¢ btedow swojej matki 1 Szymona Gajowca. Rozdziat zamyka cytat
z utworu L'amour cosaque Jarostawa Iwaszkiewicza: ,,Ach, ty by$ przecie za mna tak cale
zycie szedt” wypowiedziany przez Cezarego. Jest to nawigzanie do epizodu z Pierwszego
uscisku twej reki, w ktorym to Hipolit czyta na glos fragmenty wspomnianego wiersza
Iwaszkiewicza, wowczas po raz pierwszy pojawia si¢ miedzy postaciami napigcie erotyczne.

Rozdzial szosty stanowi krotki epilog, ktory dopowiada jak wyglada wspolne zycie
Cezarego 1 Hipolita. Postacie mieszkajg razem, Cezary skonczyt studia medyczne 1 pracuje
jako lekarz. Zakonczenie jest wiec jednoznacznie szczesliwe.

Tekst Rozkosz bytu autorstwa osoby postugujacej si¢ pseudonimem ,,prawdziwki”
sktada si¢ z dwoch tysiecy dziewielset pigtnastu stéw (okolo dziesigciu stron
znormalizowanego maszynopisu)’”. Tytul stanowi sformutowanie, ktore pojawia sie
w Przedwiosniu, zostalo uzyte w czesci drugiej we fragmencie opisujgcym stan zadowolenia
gléwnego bohatera podczas pierwszego wieczoru spgdzonego w Nawloci. W fanfiku
wystepuje wiele podobnych zapozyczen, autor (lub autorka) w wielu miejscach parafrazuje
Zeromskiego. Akcja Rozkoszy bytu zostata osadzona wlasnie w Nawtloci, odtworzone zostaty
wydarzenia przedstawiajace pierwszy dzien pobytu Baryki w tym miejscu — zbudowane
jednak w ten sposob by ukaza¢ odmienny, wzgledem kanonu, rodzaj stosunkow miedzy nim
a Wielostawskim. Stosunki te zostaly przepisane jako romantyczne. Zakonczenie ma
charakter otwarty, pokazuje jednak, ze obaj bohaterowie uswiadamiaja sobie taczace ich
uczucia, stan zakochania.

W twoérczosci fanowskiej do Przedwiosnia Stefana Zeromskiego dominuje
zainteresowanie relacjami mig¢dzy meskimi postaciami. Przedstawione w kanonie zwigzki

gléwnego bohatera z kobietami nie staty si¢ podstawa nowych narracji. Laura Ko$cieniecka,

32 Zob. A. Martuszewska, Architektonika literackiego romansu, Gdansk 2014, s. 135-170.
33 prawdziwki”, Rozkosz bytu, https://archiveofourown.org/works/46564252 [dostep: 20.10.2023 r.].

169



ktorej poswigecono w powiesci wiele miejsca, jest niemal zupelnie nieobecna w omawianych
powyzej tekstach. Mniej wazne s3 réwniez, tak istotne w utworze zrodtlowym, kwestie
spoteczno-polityczne. Fanki na pierwszy plan wysuwaja milosne doswiadczenia Cezarego
Baryki, ksztattujac je na nowo. Stosunek protagonisty do Polski, wypadki dziejowe,
rzeczywisto$¢ polityczna, napigcia spoteczne — ktore Adamczyk okresla ,,wspotbohaterami”
Przedwiosnia — nie odgrywaja w interpretacjach fanowskich wigkszej roli. Te nowe

odczytania sg niejako bliskie tematyce zawartej w drugiej czg¢$ci kanonu:

[...]1 w $rodkowej cze$ci Przedwiosnia, opowiadajacej o pobycie Baryki w Nawtoci,
horyzonty obserwacji spotecznych ulegaja gwaltownemu zawezeniu. Sprawy polityczne
i ideologiczne schodza na drugi plan zainteresowan narratora, natomiast na czoto wysuwaja

si¢ przezycia i nastroje bohatera wywotane nie przez wydarzenia historyczne czy konflikty

spoteczne, lecz przez do§wiadczenia najbardziej osobiste>*.

Wsrdd centralnych watkow przedstawionych w Nawloci znajdujg si¢ romanse Cezarego.
Autorki fanfikcji kierujg uczucia protagonisty przede wszystkim w stron¢ Hipolita
Wielostawskiego. Wspolne przezycia bohaterow podczas wojny sa wykorzystywane przez
fanki jako podstawa kreowanej mig¢dzy nimi relacji. W dziele zrodtowym zwigzek Baryki
z Laurg opiera si¢ natomiast przede wszystkim na atrakcyjnosci fizycznej. Wyrazone
w kanonie: meska przyjazn, gotowo$¢ narazania zycia i zdrowia, dzielenie wojennych trudow
zdaja si¢ stanowi¢ dla fanek bardziej wiarygodny, interesujacy oraz trwalszy fundament dla
mitosnej wigzi. Nieobowigzujace w ramach Archive of Our Own ograniczenia dotyczace
publikowania tresci erotycznych pozwalajg za$, aby owa wi¢z nie miata wylacznie wymiaru
duchowego. Cezary moze zrobi¢ zatem znacznie wigcej, nie tylko ,,stoczyC si¢ w objecia

99545

czystego szczescia™. Wspotczesnych tworcow, zwlaszcza fanfikcji, nie dotycza te same

tematy tabu, ktore w XX wieku sprawity, Zze Zeromski opatrzyt jedng ze scen Przedwiosnia

nastgpujacym przypisem:

Pruderia autora i glgboki szacunek wobec pruderii czytelnika(—czki), a nade wszystko
czotobitno$¢ wobec superpruderii krytyka, nie pozwala na przytoczenie szczegdlow
i perypetii tego wieczora, ktére si¢ dokonaly w zamknigtym na klucz pokoju pani Laury.
Trudna rada! O szanowny(-a) czytelniku(-czko) — nie zyjemy w epoce wielkiej szczero$ci
mistrza Odrodzenia i mistrza wszystkich wiekow Ludwika Ariosta, ktory nie poskapit sobie

i $wiatu opisu szcze$cia Ruggiera i Alcyny w siodmej piesni Orlanda Szalonego.

4 7. Adamczyk, Wstep, dz. cyt., s. LVL.
545 S, Zeromski, Przedwiosnie, dz. cyt., s. 202.
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Podéwczas tworca nie byl zmuszony do wyrywania najniezbg¢dniejszej czgsci swego
pomyshu i wrzucania go do $mietnika. Dzi§ nie mozemy i8¢ $ladem wielkich ojcow
tworczo$ci, czczonych powszechnie. I tutaj, w tym poziomym i przyziemnym
uprzytomnieniu ,,Przedwiosnia” zywota, najistotniejszy, najzdrowszy, najt¢zszy obraz
przedwiosnia i zdrowa, tryskajaca zyciem tre$¢ jego musimy zamknaé na klucz

i pozostawié niezdrowej, zepsutej, pelnej cynizmu ,,domy$lnosci” czytelnika(-czki)>*©.

Czytelnik Porte-Malheur nie musi snu¢ domystow. Autor fanfikcji nie musi stosowac
autocenzury.

Te nowe spojrzenia na Przedwiosnie wpisuja si¢ w typowe praktyki fanowskie.
Realizuja przede wszystkim zalozZenia charakterystyczne dla slashu. Nie koncentrujg si¢
zatem na aktualnych wowczas kwestiach politycznych, nie zatrzymuja si¢ na zagadnieniach
zwigzanych z patriotyzmem, nie wnikajg w sens ideowy dziela. Odczytane w szerszym
kontekscie, biorgc pod uwage teorie slashu, nie sg jednak pozbawione wlasnej idei. By¢ moze
takze idea ta nie jest tak daleka od oryginatu jak sie¢ wydaje. Ostatnia powie$¢ Zeromskiego
wyrosta bowiem ,z wielkiej wrazliwo$ci pisarza na wszelkie przejawy nieréwnosci
1 krzywdy spotecznej, z jego uczuciowej solidarnosci ze stabymi, wyzyskiwanymi

i ponizanymi [...]”".

546 S, Zeromski, Przedwiosnie, dz. cyt. s. 202.
77. Adamczyk, Wstep, dz. cyt., s. CIL.
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ROZDZIAXL V Polska fanfikcja — dalsze kanony

W ramach twoérczosci literackiej publikowanej w Archive of Our Own do niektérych
polskich dziel, zwigzanych z kanonem lektur szkolnych, zamieszczone zostaty teksty
pojedyncze lub w matej liczbie (w tym takze krétkie formy narracyjne, o malej objetosci np.
sktadajace sie¢ z kilkuset wyrazéw). Do tej grupy zaliczaja si¢ takie tytuty, jak m.in. Konrad
Wallenrod oraz Pan Tadeusz Adama Mickiewicza; Nie-boska komedia Zygmunta
Krasinskiego; Quo Vadis 1 KrzyZzacy Henryka Sienkiewicza; Ziemia obiecana oraz Chiopi
Wiadyslawa Reymonta; Wesele Stanistawa Wyspianskiego; Romans Teresy Hennert Zofii
Nalkowskiej; Ferdydurke Witolda Gombrowicza; Spotkanie nad morzem Jadwigi
Korczakowskiej; JezZycjada Malgorzaty Musierowicz; Felix, Net i Nika Rafata Kosika.
Fanfikcj¢ do tych dziet oméwitlam w niniejszym rozdziale w porzadku wedtug epok

literackich.

Romantyzm

Epoka romantyzmu w tworczos$ci literackiej fanéw jest reprezentowana w Archive of
Our Own przez trzy tytuly kanoniczne: Konrada Wallenroda 1 Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza oraz Nie-boskq komedig¢ Zygmunta Krasinskiego. Pierwszy z wymienionych
utworow zostal wykorzystany jako zrodlo wylacznie w jednej pracy zatytutowanej Zwierz
Alpuhary autorstwa fanki postugujacej si¢ pseudonimem ,,FakeCirilla9**®, Nie jest to jednak
jedyny kanon wskazany przez autorkg, fanfik nawigzuje takze do polskiego serialu
historycznego Korona krolow. Tekst zostal otagowany jako zawierajacy mesko/meska relacje
dotyczacag ksigcia Witolda i Konrada Wallenroda, stosunki miedzy postaciami zostaly
wpisane w kontekst erotyczny. Narracja slashowa zostala zainspirowana, jak przyznaje
w przypisie fanka-autorka, fragmentem powiesci poetyckiej Mickiewicza — balladg Alpuhara.

Nalezy podkresli¢, Zze nawigzanie do Konrada Wallenroda zostato zrealizowane
w niewielkim stopniu, praca odwotuje si¢ bowiem przede wszystkim do jednego z odcinkow
serialu, rozwija gléwnie jedng z ukazanych w nim scen.

Nieco wigcej zainteresowania wsrod fandw wywoluje jedna z trwalszych pozycji na
liscie lektur szkolnych — Pan Tadeusz Adama Mickiewicza. W Archive of Our Own znajduje
si¢ osiem prac otagowanych jako ,,Pan Tadeusz | Sir Thaddeus — Adam Mickiewicz”, dwie

znich nie odnoszg si¢ jednak do tresci utworu, a do jego autora. W tych dwoch tekstach

8 FakeCirilla9”, Zwierz Alpuhary, https://archiveofourown.org/works/21195851 [dostep: 30.11.2023].
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99549 ”550)

(Uczen docisngt mistrza ,,MsMinte i1 Co sie dziefe w Genwie (..) ,Dann y
Mickiewicz jest jednym z bohaterow; oba zawieraja pairing Adam Mickiewicz/Juliusz
Stowacki (tzw. Stowackiewicz)’®'. Pozostale prace (oprocz jednej w gatunku gen — Drobiazgi
do Pana Tadeusza mowq wigzang spisane autorstwa , Filigranka™?) rowniez dotycza
mesko/meskich  relacji:  Tadeusz Soplica/Hrabia Horeszko (trzy fanfiki), Jacek
Soplica/Gerwazy (dwa fanfiki).

Odbior fanowski mozna uzna¢ za cz¢s¢ prawie dwustuletniej recepcji Pana
Tadeusza. Utwor ten nie spotkal si¢ jednak z uznaniem zaraz po jego pierwszej publikacji.
Jak podkresla polski historyk literatury Stanistaw Pigon: ,,Jest faktem, ze poemat po wydaniu
dtugo nie znalazt nalezytego przyjecia i powoli dopiero wyrastal w opinii i ukochaniu™,
Krytycy romantyczni, zarbwno emigracyjni, jak i krajowi, byli do$¢ zgodni — prezentowali
wobec Pana Tadeusza wiele zastrzezen. Przez pierwsze trzydziestolecie po ukazaniu si¢
utwor ten tkwit w cieniu innych dziel Mickiewicza, przede wszystkim Dziadow. Na ich tle,
wowym czasie, uwazany byl za tekst najstabszy. Wzrost znaczenia Pana Tadeusza

rozpoczyna sie dopiero po 1863 roku®**

. W tym okresie poemat ten staje si¢ rowniez
przedmiotem badan naukowych, prowadzonych w roéznych kierunkach. Zmienno$¢
Ww postrzeganiu, ocenie 1 interpretacji Pana Tadeusza byla, oczywiscie, zalezna od wielu
czynnikdw warunkowanych przez realia danej epoki, nowe perspektywy odstanialy si¢ wraz
z uplywem czasu. Co wazne, mimo poczatkowego krytycznego podejscia, Pan Tadeusz
pojawil si¢ w nauczaniu szkolnym, jeszcze zanim zostat uznany za arcydzieto 1 narodowa

epopeje™. Ta dluga obecno$¢ w ramach szkoly przyczynila sie do m.in. popularyzacji,

upowszechnienia znajomosci mickiewiczowskiego poematu; utrwalenia w $wiadomosci

9 MsMinte”, Uczer docisngt mistrza, https://archiveofourown.org/works/10271111 [dostep: 15.01.2024].

30 Dann y”, Co sie dzieje w Genwie (...), https://archiveofourown.org/works/44096469?view full work=true
[dostep: 15.01.2024].

3! Fanfikow, ktorych fabuta koncentruje si¢ na relacji migdzy tymi dwoma poetami jest w Archiwum wiecej
(teksty oraz innego rodzaju tworczo$¢ fanowska na temat pary Mickiewicz/Stowacki mozna odnalez¢ takze
w ramach m.in. platformy Wattpad i Tumblr). Prace dotyczace tej pary bohaterow maja zwykle charakter
erotyczny, czgsto odwotuja si¢ takze do domniemanego konfliktu migdzy pisarzami. W Archive of Our znajduje
si¢ obecnie dwadziescia tekstow zawierajacych pairing Adam Mickiewicz/Juliusz Stowacki (stan na
15.01.2024). Zjawisko swoistego ,,antagonizmu wieszczOw” i jego przejawy w kulturze popularnej, rowniez
z uwzglednieniem wspotczesnych tekstow fanowskich, zaprezentowane zostalty w artykule naukowym:
U. Makowska, Ananas vs Jablko, czyli stawa popularnych wieszczow, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo”
2020, nr 10, s. 171-189.

52 Filigranka”, Drobiazgi do Pana Tadeusza mowq wigzang spisane autorstwa, https://archiveofourown.org/
works/22238803 [dostep: 15.01.2024].

>3 S, Pigon, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku
18111 1812 we dwunastu ksiggach wierszem, Wroctaw 1968, s. CX.

4 S. Pigon, Wstep, dz. cyt., s. CXIII.

35 Zob. B. Dopart, ,,Pan Tadeusz” do uzytku szkolnego i powszechnego (kilka mysli o edycjach popularnych
Stanistawa Pigonia, Konrada Gorskiego i Zofii Stefanowskiej), [w:] K. Fiotek [red.], Profesor z Komborni:
Stanistaw Pigon w czterdziestq rocznice smierci, Krakow 2010, s. 209.
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czytelnikéw twierdzenia, Ze jest to jedno z najwazniejszych dziet literatury polskiej, bedace
no$nikiem tradycji 1 wartosci narodowych. Pigon dostrzega jednak takze negatywne skutki
tego rodzaju rozrostu znajomos$ci 1 obligatoryjnej kwalifikacji Pana Tadeusza jako
prawdziwie wielkiego utworu. Badacz eksponuje, ze ,,popularyzacja zwykle ciggnie za sobg
wulgaryzacje, rozlewno$¢ przestrzenna towarzyszy sptyceniu’*°. Moze to zatem powodowac
niech¢¢ do lektury, a takze prowadzi¢ do uproszczenia odbioru, przede wszystkim
w kontekscie edukacji. Opublikowane przez Sandr¢ Kaszubowska w 2022 roku badania
pokazuja jednak, ze cze$¢ ucznidbw nie przyjmuje wobec Pana Tadeusza postawy
bezrefleksyjnej™’. Kaszubowska proponuje rowniez metody wzbudzenia zainteresowania
klasyczng literatura, reanimowania tego typu tworczosci — gtownie takie sposoby, ktére
zrywaja ze schematyzmem w podejsciu do omawiania tekstu. Znane 1 utarte drogi
w odczytywaniu Pana Tadeusza z pewnoS$cig nie sg wykorzystywane w fanfikcji.

Na recepcj¢ Pana Tadeusza sktadaja si¢ zatem liczne analizy naukowe, krytyczne
interpretacje, opracowania szkolne oraz artystyczne adaptacje. Warto wspomnie¢ jeszcze
m.in. sze$ciotomowy cykl Jak bajeczne Zurawie autorstwa polskiego badacza, krytyka
literackiego 1 eseisty, skoncentrowanego zwlaszcza na romantyzmie, Jarostawa Marka

Rymkiewicza. W tomie pigtym zatytulowanym Glowa owinieta koszulg badacz zauwaza, ze:

Pana Tadeusza czytamy (niektérzy pod przymusem, ale i s3 tacy, co to robig z dobrej woli)
od ilu to juz lat? Rychto a ming dwa stulecia [...]. Po tylu latach lektur (i tylu pilnie
naskrobanych stronach komentarzy) nasze narodowe arcydzieto nie powinno juz chyba
niczego przed nami ukrywa¢, jego catos¢ juz si¢ ujawnila, jego istnienie niczego juz przed

nami nie zataja, wszystko juz o nim powinni$my wiedzie¢>®,

Rymkiewicz uwidacznia jednak, ze ta wiedza absolutna na temat mickiewiczowskiej epopei
jest pozorna. Podobne wnioski formutuje Wojciech Maryjka w artykule Powroty do
Soplicowa. ,,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza w najnowszej poezji polskiej. Badacz,
analizujac tworczos¢ wspotczesnych pisarzy 1 poetow odwotujacych sie do Pana Tadeus:za,

dowodzi, ze to dzieto:

Nie jest [...] wspolczesnie reliktem literackim, zastygla epopeja, ale poematem, ktory nadal

w doskonaty sposob moze pomaga¢ w zrozumieniu zycia i §wiata. Okazuje si¢ wigc, ze

36 S Pigon, Wstep, dz. cyt., s. CXIIL.

37 S, Kaszubowska, Wobec ,,Pana Tadeusza”. Z uczniowskiej recepcji, ,,Annales UMCS Sectio N Educatio
Nova” 2022, nr 1, s. 311-327.

38 J. M. Rymkiewicz, Mickiewicz, ale z kolczykiem w lewym uchu, [w]: Glowa owinieta koszulg, Warszawa
2012, s. 123-124.
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utwor Mickiewicza, cho¢ — wydawaloby si¢ — z kazdej strony poznany, zawiera w sobie

potencjat, jakiego si¢ nie spodziewamy®>’.

Maryjka szukat §ladéw obecnosci Mickiewicza oczywiscie w utworach oficjalnych,
wydanych drukiem. Grono przywotywanych przez niego autorow mozna by rozszerzy¢ takze
o tworcow fanfikeji, mimo ze liczba tekstow inspirowanych Panem Tadeuszem nie jest zbyt
duza.

Nalezy nadmieni¢, ze dzieto Mickiewicza od poczatku istnienia w obiegu
czytelniczym byto poddawane rozmaitym obrébkom dokonywanym przez rézne podmioty.
Mozna wyodrebni¢ dwa rodzaje przeksztalcen poematu obecne zaraz po jego ukazaniu:

0 oraz cenzorskie®'. Najbardziej radykalne zmiany, znaczaco przeksztalcajgce

edytorskie®®
wymowe, sens 1 tre$¢ utworu, sg zwigzane z ingerencjami cenzorow, m.in. eliminowano cale
fragmenty uznane przez urzednikéw panstwowych za niewlasciwe. I cho¢ intencje
i konteksty tychze interwencji s3a zasadniczo odmienne od praktyk fanowskich, mozna
stwierdzi¢, ze z Panem Tadeuszem wigze si¢ dluga tradycja bardzo licznych
nieautoryzowanych przetworzen oraz cigc.

Wsréd fanfikéw bazujacych na Panu Tadeuszu znalazt si¢ jeden tekst (liczacy okoto
stu stron), ktory wyrdznia sie na tle wszystkich innych oméwionych do tej pory: Zyczenie
napisane przez fanke postugujacg sie pseudonimem ,,Azaliz Ann™%, W fanfiku tym
pojawiaja si¢ bowiem przede wszystkim tresci o charakterze dosadnie erotycznym, o czym
czytelnikow informuje nie tylko odpowiednie otagowanie (w tym rating okreslony jako
explicit), ale takze fragment przypisu umieszczonego przez autorke¢ przed treScig utworu:
,Fantazja, w ktorej dominuje wyuzdanie, sceny sprosne i ostre, przemocowe, na granicy
zgody i bez, a takze $miala reinterpretacja i dalsze losy ulubionych postaci™*®. Tekst zawiera
zatem watki transgresyjne, prezentuje seks potaczony z agresja, gwalt. Tym samym spisana
przez fanke-autorke fantazja wykracza poza zwyczajowo przypisywane kobietom preferencje
w tej sferze. Heather J. Meggers, badajac rolg fandomu w transformacji postaw seksualnych

fanek, wskazuje, ze fanfikcja pozwala na uwolnienie si¢ od ,,emocji zwigzanych z negatywng

9 W. Maryjka, Powroty do Soplicowa. ,,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza w najnowszej poezji polskiej,
,Pamietnik Literacki” 2016, z. 4, s. 61.

360 Zob. T. Winek, ,, Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza. Autografy i edycje, Torun 2011.

1 Zob. M. Rowicka, O neurotycznym cenzorze, przebieglym wydawcy i manipulowanym czytelniku, czyli ,, Pan
Tadeusz” w Warszawie w okresie zaborow, Warszawa 2004.

2 Azaliz Ann”, Zyczenie, https://archiveofourown.org/works/26864668?view full work=true [dostep:
15.01.2024].

56 Azaliz Ann”, Zyczenie, https://archiveofourown.org/works/26864668?view full work=true [dostep:
15.01.2024].

175



364 Przeprowadzone przez

samooceng, takich jak zazenowanie, wstyd 1 poczucie winy
Meggers badania wykazaly, ze uczestnictwo w fandomach prowadzi do zmian w trzech
obszarach: zwigksza otwarto$¢, tolerancje i akceptacje seksualnosci innych osob; zwicksza
otwartos¢ 1 akceptacj¢ wlasnej seksualnosci; zwieksza ogolng wiedz¢ na temat spraw

565

zwigzanych z zaspokajaniem popedu plciowego, zyciem intymnym’®. Badaczka podkresla,
ze internetowe wspdlnoty fanowskie umozliwiaja kobietom odkrywanie i do$§wiadczanie
wlasnej seksualnos$ci w bezpiecznej, afirmujacej przestrzeni, nieobarczonej cenzurg i otwartej
na wizje przekraczajace przyjete normy spoteczne. Czytanie i pisanie fanfikcji przyczynia si¢
do identyfikowania i jawnego artykutowania wtasnych fantazji, a takze przyzwalania na
inno$¢, na wspotwystgpowanie odmiennych narracji. Meggers uwypukla wymiar edukacyjny
fanfikcji. Ten aspekt ma szczegdlne znaczenie na polskim gruncie, z racji poziomu nauczania
seksualnego w naszym kraju. Fanfikcja moze stanowi¢ dodatkowe zrodlo informacji, srodek
do eksploracji tozsamosci seksualnej. Poprzez rozmaite gatunki, motywy, watki fabularne
czytelnicy tego typu tekstow moga lepiej zrozumie¢ roznorodnos$¢ orientacji i preferencji
seksualnych, dynamike relacji miedzyludzkich. Ponadto w ramach tworczosci literackiej
fandw czesto poruszane sg tematy tabu, trudne zagadnienia zwigzane z seksualnoscia, przez
co tego rodzaju tresci mogg zosta¢ oswojone, znormalizowane, zdestygmatyzowane. Kanon
lektur szkolnych cho¢ zawiera glosy roznych autoré6w i autorek, nigdy nie bedzie tak
zréznicowany jak fanfikcja, ktora do poszczegolnych dziet zrédlowych oferuje perspektywy
wielu fanek-autorek/fanow-autoroOw, sposoby postrzegania $wiata wlasciwe bardzo
rozmaitym do$wiadczeniom.

Przywolywany wczesniej Wojciech Maryjka przygladat si¢ takze funkcjonowaniu

Pana Tadeusza w ramach edukacji szkolnej:

[...] szkolne doswiadczanie Pana Tadeusza nalezy ulokowaé¢ miedzy zyczliwoscia
a niezrozumieniem, albo inaczej: migdzy akceptacja dla jego kanonicznej pozycji a nuda
stereotypowego odbioru. Taki model spotkania czytelnika z arcydzietem z pewnoscig
decyduje tez o sposobie, w jaki jest ono oceniane, i 0 watpliwym prawdopodobienstwie

ponownego siegniecia po owg lektureg®®,

Interpretacje fanowskie zdecydowanie nie wpisuja si¢ w typowy dla szkoty schematyczny

odbiér, co wyraznie obrazuje wlaénie np. Zyczenie. Poruszana tematyka, sposob

364 H.J. Meggers, Discovering the authentic sexual self. The role of fandom in the transformation of fans’ sexual
attitudes, [w:] K. Larsen, L. Zubernis [red.], Fan Culture. Theory/Practice, Newcastle upon Tyne 2012, s. 69.

565 Tamze, s. 60.

366 W. Maryjka, Powroty do Soplicowa...., dz. cyt., s. 43.
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przeksztatcania utworu zroédtowego reprezentuja jednak stereotypowe dla fandomow
odczytania, m.in. wykorzystywanie popularnych w fanfikcji motywdw, obecno$é erotyki,
ukazywanie relacji jednopiciowych. Warto doda¢, ze spotkanie z danym dzietem
kanonicznym w ramach fanfikcji czesto stanowi powdd ponownego siggniecia po lekture, nie
tylko dla autora, ktéory powinien wykaza¢ si¢ dobra znajomoscig zrodla, ale takze dla
czytelnika, ktory pragnie odkry¢ tekst na nowo, $ledzac elementy budujace fanon, np.
interakcje migdzy poszczegélnymi bohaterami taczonymi w pairing. W komentarzach
zamieszczonych do wspomnianego Zyczenia znalazt sie¢ m.in. glos przyznajacy, ze fanfik ten
zachecit do powrotu do Pana Tadeusza. Pozaszkolne obcowanie z literaturg w ramach
tworczo$ci fanowskiej moze by¢ sposobem na bardziej zaangazowany odbior dzieta, ktdry nie
jest podporzadkowany przyswajaniu wiedzy potrzebnej do zaliczania sprawdziandw,
egzaminOw, a ktory pozwala na wyjscie poza utarte schematy, na rozwoj kreatywnosci
i umiejetnosci krytycznego myslenia. Co wazne, w przypadku Zyczenia, mimo Ze stanowi
bardzo $mialg reinterpretacje, w narracj¢ wplecione zostaly cytaty z kanonu, ktére maja
niejako wzmocni¢ te fanowska perspektywe, to inne ujecie. Bezposrednie zapozyczenia
poglebiaja subwersywnos$¢ tekstu fanowskiego, ale rownoczesnie podkreslajg wage oryginatu,
poniewaz te nowe znaczenia s3 w nim mocno osadzone.

Roéznego stopnia blisko§¢ z utworem wyjsciowym moze by¢ osiggana nie tylko
poprzez odwotania do tresci, ale takze formy, np. fanfik Acta non verba autorstwa fanki
o pseudonimie ,,laddertohell”™®” zostal prawie w calo$ci napisany trzynastozgtoskowcem.
Jedyne miejsce, ktore odbiega od tej struktury to krotki fragment, w ktorym pojawia si¢
posta¢ Papkina (Zemsta Aleksandra Fredry nie zostala wymieniona w otagowaniu) — w tej
czgsci zastosowana zostala konwencja dramatyczna. Autorka zatem $wiadomie bawi si¢
forma.

Teksty taczace elementy roznych kanondéw mozna odnalez¢ rowniez wsrdd prac do
Nie-boskiej komedii Krasinskiego. W Archiwum znajduje si¢ dziesie¢ fanfikow do tego
dzieta (osiem napisanych w jezyku polskim oraz dwa w jezyku angielskim). Dwa z nich,
w tym jeden anglojezyczny (Common Cause autorstwa , Nabielka” %), nawigzuja dodatkowo
do filméw z wuniwersum Gwiezdnych wojen. W tekscie (Nie)ziemska autorstwa
,,-Rudbeckia_bicolor*® bohaterowie z Nie-boskiej komedii, m.in. Bianchetti i Pankracy,

spotykaja jedng z postaci Gwiezdnych wojen, generata Huxa. Fanfik zostal napisany w formie

37 laddertohell”, Acta non verba, https://archiveofourown.org/works/43812270?view_full work=true [dostep:
15.01.2024].

368 Nabielka”, Common Cause, https://archiveofourown.org/works/28734207 [dostep: 6.12.2023].

39 Rudbeckia_bicolor”, (Nie)ziemska, https://archiveofourown.org/works/27894292 [dostep: 6.12.2023].
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utworu dramatycznego — zawiera didaskalia oraz tekst gléwny obejmujacy dialogi.
(Nie)ziemska ma wymiar humorystyczny, w otagowaniu znalazlo si¢ haslo crack, ktore
w fanowskiej nomenklaturze oznacza nazw¢ gatunku  charakteryzujacego - si¢
niedorzecznoscig. Juz samo zestawienie tych dwodch pod wieloma wzgledami réznych
utworow zrodlowych wpisuje sie zatem w konwencje wlasciwa dla tegoz gatunku, stanowi
element wywotujacy rozbawienie oraz zadziwienie.

Wydzwigk humorystyczny posiada wigkszo§¢ prac odwotujacych si¢ do dramatu
Krasinskiego, np. Bez-glutenowa komedia autorstwa fanki postugujacej si¢ pseudonimem
,Filigranka™’’. Akcja zostala osadzona we wspoOlczesnosci w przywolywanym wczesniej
alternatywnym uniwersum ,,Coffee Shops & Cafés”. Hrabia Henryk i Pankracy stali si¢
rywalizujacymi ze sobg wilascicielami kawiarni. Tekst wykorzystuje przeksztalcone watki
zutworu zrodlowego, m.in. Henryk w konspiracji odwiedza konkurencje. Sposob
prowadzenia lokali przez bohaterow jest nosnikiem roznic §wiatopogladowych miedzy nimi.

Kawiarnia Pankracego wyglada nastepujaco:

Bezglutenowe ciasta. Biokawa z plantacji fair trade z kapka sojowego mleka. Torcik
weganski. Wegetarianska foccaccia ze sktadnikéw kupowanych przez lokalng kooperatywe
spozywcza — na barze, obok chatupniczo wydawanych czasopism, lezaty ulotki z adresem
jej Facebooka. Na potkach, zaraz przy planszowkach, rzedami staly ksigzki:

alterglobalistyczne, LGBTQ+, socjalizujace, feministyczne i ogdlnie krytyczne wzgledem

zastanego porzadku®”'.

Natomiast Henryk jest wlascicielem duzej sieci kawiarni, przedstawionej (z perspektywy
Pankracego) jako instytucja bedaca czegscig kapitalistycznego porzadku, wyzyskujaca
pracownikow, nieszanujaca kobiet. Kanoniczny konflikt zostal zatem zachowany,
modyfikacjom ulegly jednak dzielace postacie kwestie, dopasowano je do terazniejszosci.
Postacie 1 ich problemy =zostaly poddane aktualizacji, dotknigto waznych zagadnien
wspdlczesnego $wiata — pieniedzy oraz jedzenia. Zywno$¢ w Bez-glutenowej komedii ma
wymiar tozsamosciowy, jest sSrodkiem, ktory przekazuje znaczenia.

Uniwersum kawiarniane to nie jedyny popularny w twoérczosci fanowskiej motyw
obecny wsrdd prac do Nie-boskiej komedii. Fanfik pt. Nie-boska aranzacja (napisany przez te
sama autorke, co omowiony powyzej tekst) rozwija temat malzenstwa aranzowanego (tag

»Alternate Universe — Arranged Marriage”). Watek ten pojawia si¢ w wielu fandomach,

370 Filigranka”, Bez-glutenowa komedia, https://archiveofourown.org/works/12769707 [dostep: 7.12.2023].
> Filigranka”, Bez-glutenowa komedia, https://archiveofourown.org/works/12769707 [dostep: 7.12.2023].
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czesto jest uzywany jako sposob na polaczenie par, ktorych relacja jest mato prawdopodobna,
np. ze wzgledu na antagonistyczne nastawienie tychze bohateréw wzgledem siebie. Ponadto
tego rodzaju motyw wystepuje zwykle w pracach zorientowanych na komizm. Nie-boska
aranzacja rowniez reprezentuje konwencje humorystyczna, zaslubiny dotycza Henryka
1 Pankracego. Fabula zostala streszczona przez autorke w przypisie poprzedzajacym praceg:
,Baronowie i spotka, kanonicznie, zdradzaja hrabiego Henryka, uktadajac si¢ z Pankracym.
Tylko tym razem aranzujg nie poddanie twierdzy, a matzenstwo™’2,

Fanfiki nawigzujace do Nie-boskiej komedii Krasinskiego, obok dominacji humoru,
faczy objetos¢ — sa to teksty krotkie, kazdy sktada si¢ z jednego rozdziatu. Najdtuzsza praca
liczy tysiagc osiemset dziewigtnascie stow, czyli okoto siedmiu stron znormalizowanego
maszynopisu; najkrétsza obejmuje dwiescie stow. Wyrdznia sie rowniez fakt, ze sg to teksty
wpisujace si¢ w dwie kategorie gatunkowe: sze$¢ fanfikow (w tym dwa w j. angielskim) nie
skupia si¢ na zadnych pairingach; cztery fanfiki zawieraja relacje me¢sko-meskie, pairing

Hrabia Henryk/Pankracy.

Pozytywizm

W tworczos$ci literackiej fandw najliczniej 1 najobszerniej reprezentowane sg dwa
dzieta pozytywistyczne, ktore omoéwitam szczegdtowo w rozdziale czwartym, Trylogia
Henryka Sienkiewicza oraz Lalka Bolestawa Prusa. Pozostate tytuty z tego okresu stanowigce
podstawe przeksztatcen fanowskich to: Quo vadis 1 Krzyzacy Henryka Sienkiewicza. Do
utworow tych zamieszczone zostaty pojedyncze teksty w jezyku polskim®”.

Prace do Quo vadis i KrzyZzakow Sienkiewicza charakteryzuja si¢ przede wszystkim
niewielkimi rozmiarami, nie stanowig rozbudowanych narracji 1 odniesien do kanonu. Do
pierwszego z wymienionych dziet zrodlowych nawiazuje 7ylko smiercig... autorstwa
,Ninge™™ (obejmujace piecset czterdziesci osiem stow) polaczone m.in. z fandomem
Tolkiena. W otagowaniu fanfik nie zostat przyporzadkowany do zadnej z kategorii, mozna
jednak zaliczy¢ go do gen, poniewaz nie wystepuja w nim pairingi czy watki dotyczace
relacji mitosnych. W dodatkowych oznaczeniach wskazano gatunek angst sygnalizujgcy
powazny charakter poruszanych w fabule kwestii. Odbiorca moze zatem spodziewac sig¢, ze
bohaterowie moga doznawa¢ niepokoju, smutku czy jakiego$ rodzaju cierpienia. Lektura

moze wywota¢ podobne uczucia w czytelniku.

572

,Filigranka”, Nie-boska aranzacja, https://archiveofourown.org/works/15520713 [dostep: 8.12.2023].

313 Oproécz tego w Archive of Our Own znajduje si¢ jeden tekst w j. angielskim bazujacy na Krzyzakach oraz
jeden tekst napisany w jezyku rosyjskim do Faraona Bolestawa Prusa (stan na 20.10.2023).

M Ninge”, Tylko $miercig..., https://archiveofourown.org/works/9267443 [dostep: 6.12.2023].
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Fragment tekstu odwotujacy si¢ do Quo vadis koncentruje si¢ na postaci Szymona

Piotra. Temat przewodni stanowi $mier¢ i strach przed umieraniem:

Szymon ma osiem lat kiedy po raz pierwszy widzi cztowieka prowadzonego na egzekucje.
Starzec krzyczy i placze, i btaga o taskg. Szymon ucieka wtedy do domu i przez dhugi czas
ze strachem nastuchuje cigzkich, zohierskich krokéw. W nocy $ni o krzykach i skazancu
ukrzyzowanym na wzgdrzu, i o wielkim ttumie dookota. Maty Szymon niczego tak si¢ nie

boi, jak umierania”.

Informacje na temat bohatera zostaja rozszerzone o przedstawienie traumatycznych
doswiadczen i emocji z dziecinstwa. Ostatnia ze scen obrazuje natomiast §mieré Szymona

Piotra, ktéry wedtug tradycji zginat poprzez ukrzyzowanie glowa w dot:

A kiedy $wiat, odwrocony do goéry nogami, zamazuje si¢ przed jego oczami, Piotr nie ma
pojecia, ze stanie tu kiedy$ wielka $wiatynia noszaca jego imi¢ i ogromny plac otoczony
kolumnami, gdzie codziennie bgda gromadzi¢ si¢ thumy, by postuchaé stow starego

cztowieka w biatych szatach.

(Tym razem Piotr sie nie boi)’.

Wyrazona zostata zatem zmiana, jaka dokonata si¢ z czasem w Szymonie Piotrze pod
wpltywem wiary. Z malego zalgknionego chlopca bohater przeobraza si¢ w nieczujacego
strachu przed umieraniem Piotra Apostota. Trudne zagadnienie $mierci, raczej wypierane
z przestrzeni kultury popularnej niz oswajane, w ramach tekstu fanowskiego zostalo
zestawione z jednym ze sposobOw radzenia sobie z tg kwestig. Jedna z drog, ktéra pozwala
wypracowa¢ akceptujacy stosunek wobec bycia $miertelnym, jest witasnie religijnosc,
duchowos¢.

Do drugiego z dziet odwoluje si¢ fanfik zatytutowany X razy 100 autorstwa
,Yuri Onna™ ", X razy 100 stanowi zbidr drabbli (tekstow liczacych sto stow) realizujacych
femslashowe pairingi zwigzane z roznymi tekstami kultury, m.in. z serig powiesci 1 filmow
Opowiesci z Narni, Igrzyska sSmierci. Fanfik wykorzystujacy postacie z Krzyzakow,
zatytulowany Za wszelkq cene, koncentruje si¢ na relacji migdzy Danusig Jurandéwna

a Jagienka ze Zgorzelic. Ukazana zostata jedna scena, w ktorej Jagienka, pokonujgc w walce

315 _Ninge”, Tylko $miercig..., https://archiveofourown.org/works/9267443 [dostep: 23.04.2024].

376 Ninge”, Tylko $miercig..., https://archiveofourown.org/works/9267443 [dostep: 23.04.2024].

77 Yuri_Onna”, X razy 100, https://archiveofourown.org/works/4235322?view_full work=true [dostep:
6.12.2023].
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przeciwnikow, ratuje z rak krzyzackich Danusi¢. Jest to jednak tak naprawde, gtownie ze
wzgledu na objetos¢, jedynie zalgzek femslashowej narracji.

Wyrazna dysproporcje migdzy liczba fikcji fanowskich do Lalki czy Trylogii, a do
dwoch wyzej omowionych dziet mozna powigzac z pozycja tychze utworéw w kanonie lektur
szkolnych. Silne zakorzenienie powiesci Prusa oraz Trylogii Sienkiewicza w szkolnym

odbiorze moze rzutowaé na wigksza liczbe tekstow fanowskich.

Miloda Polska
Z literatury okresu Mtodej Polski fani wybrali jako podstawe dla swoich tekstow
(obok Ludzi bezdomnych Stefana Zeromskiego) nastepujace utwory: Ziemie obiecang oraz

Chiopéw Wladystawa Reymonta, Wesele Stanistawa Wyspianskiego®™

. Do dwoch pierwszych
z wymienionych powiesci opublikowane zostaty pojedyncze polskojezyczne prace. Wesele
zainspirowato powstanie trzech fanfikow, dwa z nich otagowane zostaly jako zawierajace
mesko-meskie pairingi, jeden jako odwotujacy si¢ do damsko-meskiej relacji. To jednak nie
stosunki miedzy postaciami stanowig najistotniejsze zagadnienie.

Jezeli chodzi o prace nawigzujaca do Ziemi obiecanej szczegdlng uwage zwraca,
zwlaszcza ze wzgledu na objetos¢ 1 rozbudowang fabule, tekst zatytutowany Geszeft, ktorego
nie bylo autorstwa fanki o pseudonimie ,,Hek™". Jest to obszerny tekst liczacy dwadzie$cia
jeden tysiecy siedemset trzydzieSci dwa wyrazy, czyli okoto osiemdziesigciu stron
znormalizowanego maszynopisu. Przyktad ten odstania takze interesujagce zagadnienie
powigzane z obszarem filmoznawstwa.

Jako kanon obok dzieta Reymonta podano takze ekranizacje¢ z 1974 roku w rezyserii
Andrzeja Wajdy. Dodatkowo autorka wskazata, w przypisie poprzedzajagcym prace, inne
zrodia, do ktorych w pewnym stopniu odwotuje si¢ fanfik, m.in. brytyjski serial o tematyce
gangsterskiej Peaky Blinders (2013-2022). W tekS$cie znalazty si¢ liczne postacie oryginalne,
m.in. Abram Rosenberg, pigsciarz Jakub, doktor Jan Chotoniewski, Alfred Griinberg, radca
tytularny Kiryt Szewczenko. Gléwnymi bohaterami, zgodnie z kanonem, pozostali Karol
Borowiecki, Moryc Welt oraz Maks Baum. Akcja jest wielowatkowa i zostala osadzona przed
wydarzeniami opisanymi w pierwowzorze — przedstawia czas wspdlnego pobytu bohateréw

w Rydze (wspomniany w kanonie), probe robienia interesow.

38 Oprocz tego w Archive of Our Own opublikowane zostaty pojedyncze prace w innych jezykach niz polski do
takich dziet jak: Syzyfowe prace Stefana Zeromskiego, Tredowata Heleny Mniszkoéwny (stan na 20.10.2023).
7 Hek”, Geszefi, ktérego nie byto, https://archiveofourown.org/works/17596832 [dostep: 11.12.2023].
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Geszeft, ktorego nie bylo zostat przyporzadkowany przez autorke do dwdch, pozornie
wykluczajacych sie, kategorii: gen oraz M/M. W szczegotowych tagach odwotujacych sie do
relacji, przy oddzielaniu imion postaci sktadajacych si¢ na pairing, wykorzystano jednak
symbol ,,&” — Karol Borowiecki & Moryc Welt — a nie symbol ,,/” stosowany zwykle przy
narracjach slashowych. Tego rodzaju oznaczenie sygnalizuje, ze stosunki miedzy postaciami
beda mialy przede wszystkim charakter przyjacielski (bez watku romansowego). Nie
wyklucza to jednak wprowadzania pewnych elementéw homoerotycznych czy swego rodzaju

99580

,pre-slashowego™ " napigcia migdzy bohaterami. W tym przypadku, tego typu otagowanie,

zwraca uwage, ze gtowng osig fabularng nie bgda zagadnienia wlasciwe dla romansu, ale
czytelnik moze spodziewac si¢ rownoczesnie, ze relacje migdzy Karolem a Morycem moga
wykracza¢ poza te kanoniczne. Wskazanie kategorii M/M odwoluje si¢ réwniez do innych
wystepujacych w tekscie watkéw mesko/meskich.

Co wazne, jednym z wyodrgbnionych zrodet jest film Wajdy. Jak zauwaza
filmoznawca 1 kulturoznawca Sebastian Jagielski, w filmowej Ziemi obiecanej mozna

wyrdzni¢ dwa glowne tematy:

[...] heteroseksualny watek narodowy i nasycony mesko-meskim erotyzmem watek
homospoteczny. Borowiecki nie mogtby naleze¢ do wspdlnoty narodowej, bedac zarazem
czgsécig naznaczonej Innoscig wielonarodowej wspolnoty homospotecznej, ktora niesie ze
sobg otwartos¢ na odmienno$¢ seksualng, a ta nie miesci si¢ w ramach narodowego
dyskursu. Wspdlnota narodowa, ktdrg uosabia ,,czysta” panna z dworku i rownie cnotliwy
(i pigkny) Polak, niemozliwa jest [...] do pogodzenia z homoseksualizmem, ktoéry (ponoc)
obcy jest polskiej tozsamosci narodowej. Choé wspolnota narodowa jest przez Wajde
idealizowana, to wspoélnota homospoleczna bynajmniej nie jawi si¢ tu jako sita grozna,
destrukcyjna i zta. Wielonarodowa me¢ska homospolecznos¢ tworzy alternatywe dla zycia
rodzinnego i narodowego. Sciera si¢ zatem w Ziemi obiecanej odchodzacy w przesztosé
patriotyczny etos z rodzaca si¢ inna, wychylona ku przysztosci, bedacg swego rodzaju

figurg nowoczesnosci, zbiorowoscig™'.

3% Pre-slash to podgatunek fanfikcji, w ktorym ,,gtdwnym elementem fabuly sg zwigzki homoseksualne [...],
niezawierajace jednak scen erotycznych i zasadniczo opisujace nieroztadowane napigcie homoerotyczne migdzy
postaciami, nawet je$li romantyczny lub/i seksualny aspekt pairingu nie zostaje wylozony wprost
w opowiadaniu. P.s. skupia si¢ na podtekstach i dwuznacznos$ciach, zaklada, Ze pairingowane postacie,
w ktorym$ momencie wejda w romantyczny/seksualny zwigzek, stad czesto p.s. maja slashowe kontynuacje. P.s.
w praktyce uzycia pozostaje kategoriag uznaniows, stosowana wedle wyczucia autorki”. A. Kobus, Fandom.
Fanowskie modele..., dz. cyt., s. 383.

81 S, Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie homospoleczne w polskim kinie fabularnym, Krakoéw 2013, s.
284-285.
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Jagielski przesledzit zagadnienie wukazanej w filmie Wajdy meskiej wspolnoty
homospotecznej, traktujac dzieto rezysera jako przyklad tzw. filmu kumpelskiego (buddy
film). Poruszone przez badacza koncepcje mozna poniekad odnies¢ takze do fanfikcji.
W filmach wpisujacych si¢ w gatunek buddy film najwazniejszg relacja jest przyjazn miedzy

mezZczyznami:

Filmy kumpelskie, ktore realizowane byly przede wszystkim przez me¢zczyzn i z mysla
o (heteroseksualnych) mezczyznach, odwotywatly sig, z jednej strony, do wrogosci wobec
kobiet, co interpretowano zwykle jako meska kontrreakcje na rozwdj feminizmu, ale
z drugiej strony odwotywaly si¢ do podswiadomosci meskich widzow: wyrazaty silng

potrzebe mesko-meskiej mitoscei, testujac zarazem jej poprawno$é>.

Filmy kumpelskie sa zatem, jak podkresla Jagielski, czgsto podszyte homoerotyzmem, ale ta
mesko-meska mito$¢ nie moze zosta¢ skonsumowana, np. ze wzglgdu na $mier¢ jednego
z bohaterow*®. Badacz przywoluje w tym miejscu tezy na temat wykorzystania motywu

$mierci w tego rodzaju filmach w nurcie wojennym sformutowane przez Marka Simpsona:

$mier¢ [...] jest sakramentem: sprawia, ze milo$¢ pomigdzy mezczyznami jest wieczna,
usuwajac ja z meskiego ciala; za sprawa zaprzeczenia na zawsze niebezpieczenstwu
konsumpcji, upewnia, ze chlopigca mitos¢ jest nieSmiertelna, i ze przemieniona w trupa

mito$¢ queerowa jest pogrzebana®*.

Warto wspomnie€, ze pierwsze teksty fanowskie w gatunku slash powstawaty wlasnie na
podstawie seriali okreslanych jako buddy shows, ktore takze traktowaly przede wszystkim
o silnych wigziach miedzy mezczyznami, prezentujgc homospoteczne relacje’. Jezeli za$
chodzi o $mier¢ w fanfikcji dotyczacej pairingdw mesko-meskich to zwykle ukazywanie
momentow granicznych, zagrazajacych zdrowiu czy zyciu bohaterow, zwlaszcza w nurcie
hurt/comfort, prowadzi do uswiadomienia uczu¢, wyznania mitosci, wypowiedzenia tego, co
w ramach oficjalnych tekstow kultury czesto pozostaje niewyrazone wprost. W tworczosci
fanowskiej potrzeba mesko-meskiej bliskosci, intymnosci moze zosta¢ w pelni zaspokojona,

nie musi konczy¢ si¢ $miercia.

582 Tamze, s. 272.

3% Tamze.

% M. Simpson, Dont Die on Me, Buddy. Homoeroticism and masochism in war movies, [w:] Male
Impersonators: Men Performing Masculinity, New York 1994, s. 227-228, cyt. za: S. Jagielski, Maskarady
meskosci. Pragnienie homospoleczne w polskim kinie fabularnym, Krakoéw 2013, s. 272.

%5 Zob. C. Bacon-Smith, Enterprising Women: Television Fandom and the Creation of Popular Myth,
Philadelphia 1992, s. 231-254.
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Geszeft, ktorego nie bylo akurat nie przeksztalca narracji filmu kumpelskiego w slash,
wykorzystuje tylko sposob portretowania Moryca jako postaci homoseksualnej zaczerpnigty
przede wszystkim z ekranizacji autorstwva Wajdy. Stosunki migedzy Borowieckim a Weltem
pozostaja w duzej mierze zgodne zarowno z literackim, jak i1 filmowym zrodiem, tekst
koncentruje si¢ na poszerzeniu linii czasowe] kanonu, stanowi prequel do wydarzen
opisanych w pierwowzorze. Relacja migdzy gldéwnymi bohaterami nie wychodzi zatem poza
schemat typowy dla buddy film.

Zmiana kanonu wystepuje natomiast w fanfiku nawigzujagcym do Chlfopow Reymonta.
Tekst zatytutowany Moj autorstwa ,,Haszyszymora” jest krotki, sklada sie¢ z szesciuset

sze$édziesieciu trzech stow>*®. Przetworzeniu uleglo ujecie relacji Jagny z Maciejem Boryna:

Rok juz ci mijal od zaslubin Borynowych, a dnie szty ciggiem niby sznur paciorkow, jak te
korale krasne, jak te bursztyny ztote, jak te perty piesciwe. | Maciej za Jagna chodzit, wpot
obtapial, wzrokiem rozmitlowanym wszedy za nig wodzil, kazde zyczenie zgadywal.
Arbatg, bywatlo, do t6zka niest od rana, na re¢ce, bywato, Jagne porywal, i okrgcal z nig na
srodku izby kieby na weselu. Ale i Jagna dluzna nie ostawata, nieraz robot¢ wpdt rzuci,
poskoczy do Macieja, wtuli si¢ nagle, dtonig po wlosach przegarnie, pocatunek na ustach
wycisnie, az si¢ Jozka wstydata patrze¢. Baczenie miata, by pod jego smak gotowac,
orzechy mu w kieszenie tkala, wstazki u koszuli poprawiala, i tak si¢ wzajem przescigali

w stodko$ciach, az si¢ baby we wsi dziwowaty>*’.

Powyzszy fragment pokazuje, ze wprowadzono istotng modyfikacje wzgledem utworu
zrodtowego, bohaterowie tworza bowiem udane matzenstwo. W tej interpretacji to Jagna,

jeszcze przed $lubem, $wiadomie probuje zdoby¢ Macieja:

A co zlotéwek, co §wiec w koSciele ostawila na te intencje, to chyba jeden Pan Jezus wie!
Az nie wiada, komu to dzickowacé za tyla szczgécia, bo Maciej wdowcem jeszcze nie byt,
gdy od jego oczu siwych zar przeszedl przez Jagne taki, jakby ogien po koSciach
przemykat. I pigkny jej byl, jak dab rozrosty, pleczysty, a ze wlosy mu si¢ srebrzyty kieby
te listki wierzbowe? I to Jagnie do serca szlo. A Ze z innymi si¢ obtapiata? A to tak, dla

zabawy ino, az swego nie dopnie™®,

Jagna zatem pragnie zwigzku z Boryna, jej dziatania w tym kierunku sg intencjonalne.

Reymont natomiast, jak zauwaza Sabina Brzozowska, ukazuje Jagne¢ jako kobiete

386 Haszyszymora”, Mdj, https://archiveofourown.org/works/50116930 [dostep: 13.12.2023].
%7 Haszyszymora”, Mdj, https://archiveofourown.org/works/50116930 [dostep: 13.12.2023].
388 Haszyszymora”, Mdj, https://archiveofourown.org/works/50116930 [dostep: 13.12.2023].
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nieSwiadomg wlasnej mocy przyciggania zalotnikow®®’. Kolejng rdéznicg miedzy
analizowanym tekstem fanowskim a dzielem kanonicznym jest rowniez to, ze uwaga jest
skupiona na Jagnie, jej zainteresowaniu me¢zczyzng, nie odwrotnie. Autor lub autorka fanfika
nie przepisuje catosci losow bohaterki, fragment, ktory zostat opisany, przeobraza jednak
czg$¢ nieszezeSliwej historii w opowies¢ o zupelie innym wydzwigcku — zapowiedz
osiaggnigcia przez Jagne szczescia 1 spetnienia. Istotnym zagadnieniem, ukazanym odmiennie
niz w dziele bazowym, jest rowniez fenomen kobiecosci. W okresie Mlodej Polski, jak
podkresla Maria Podraza-Kwiatkowska, kobieco$¢ stala si¢ znaczacym tematem

w literaturze®”’

. W tym czasie kreowano roézne obrazy kobiety i modele kobiecosci, m.in.
femme fatale, kobieta niszczaca, demoniczna itd. Jagna przedstawiona w tekscie fanowskim
nie reprezentuje biernej kobiecos$ci, jej postawa jest aktywna, bohaterka wymodlita zwigzek
z Maciejem. Kobiecos¢ w fanfiku Moj nie ma takze charakteru destrukcyjnego, nie
doprowadzita ani do zagtady mezczyzny, ani do upadku Jagny.

Nalezy odnotowaé, ze w 2023 roku miata miejsce premiera kolejnej filmowe;j
adaptacji powiesci Reymonta, tym razem w formie tzw. animacji malarskiej. Film Chiopi,
wyrezyserowany przez Dorote Kobiele-Welchman oraz Hugh Welchmana, zostat zgtoszony
jako polski kandydat do rywalizacji o nagrode Amerykanskiej Akademii Filmowej dla
najlepszego petnometrazowego filmu mi¢dzynarodowego. Duze zainteresowanie produkcja,
takze miedzynarodowe, przetozyto si¢ na pojawienie si¢, niedlugo po premierze, dwdch
anglojezycznych fanfikdow nawigzujagcych do Chiopow™'. Jeden z tekstow, zatytutowany
~Five fields~ autorstwa ,,Vincenta Poorpolandeurovision2023”%?, powstal pod wplywem
emocji po obejrzeniu filmu, co zostato podkreslone w przypisie do owej pracy. Oprocz tego,
tekst ten stanowi songfic, czyli rodzaj fanfikcji zainspirowany piosenka (zawierajacy czesto
fragmenty tekstu danego utworu muzycznego wplecione w jaki$§ sposob w tres¢ fanfika).
W tym przypadku wykorzystano stowa z utworu Jesien — Tancuj sktadajacego si¢ na $ciezke
dzwickowa Chiopow. Ponadto do ~Five fields~ zalaczono link do przygotowanej w aplikacji
Spotify playlisty, na ktorej znalazto si¢ kilka piosenek z filmu, rekomendowanych przez

autorke lub autora do stuchania w trakcie czytania.

% S. Brzozowska, Korale ,z kropel krwi nanizane”. ,, Chiopi” Wladystawa Reymonta jako studium
namigtnosci, ,,Pamietnik Literacki” 2021, nr 4, s. 137.

3% M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolska femina. Gars¢ uwag, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 36.

! Teksty te nie zostaly ujete w Tabeli 1, poniewaz zostaly opublikowane po 20.10.2023 r., czyli po dacie
ostatniej kwerendy przeprowadzonej w Archive of Our Own.

%92 Vincenta_Poorpolandeurovision2023”, ~Five fields~, https://archiveofourown.org/works/52078732 [dostep:
14.12.2023].
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Nowa, filmowa odstona Chiopow Reymonta przyczynila si¢ do wzrostu
zainteresowania tym dzietem. Ekranizacja powiesci moze wigc wplyna¢ na rozszerzenie
grona odbiorcéw literackiego pierwowzoru i w rezultacie skutkowaé takze generowaniem
kolejnych interpretacji 1 dyskusji wsrod spotecznosci fanowskiej.

Jezeli chodzi o prace wykorzystujace Wesele Wyspianskiego wyrdznia si¢ fakt, ze
przewazaja fanfiki stanowiace crossover z innymi tekstami kultury. Tego typu zabiegi na
utworach kanonicznych pozwalaja na twoércze eksperymentowanie z roéznymi $wiatami
1 postaciami w ramach jednej historii, dajagc fanom mozliwos¢ przedstawienia 1 zobaczenia,
jak ich ulubieni bohaterowie mogliby zachowa¢ si¢ w zupelnie nowych i1 nieznanych
sytuacjach zwigzanych z innym dzielem Zzrodtowym. Jak zauwaza Julie Flynn poprzez
crossover fani probuja m.in odpowiedzie¢ na pytanie, co zrobityby ich ukochane postacie,
gdyby stanely w obliczu doswiadczen, przez ktore przechodzg inni bohaterowie w innych
narracjach, odrebnych uniwersach>”.

Dwa z trzech opublikowanych w archiwum fanfikoéw do Wesela taczy ten utwor

»3¥%4 pojawiajg sie zapozyczenia z Doctora

z serialami. W Nocy upiorow autorstwa ,,Johnale
Who, serialu sciene fiction, ktory skupia si¢ na losach Wtadcy Czasu, zwanego Doktorem,
podrozujacego w czasie 1 przestrzeni. Bohaterowie serii — Doktor oraz Rose — zostajg
osadzeni w wydarzeniach opisanych przez Wyspianskiego. Motyw przemieszczania si¢
w czasie jest zatem elementem kanonu zaczerpnigtym z Doctora Who. Postacie z serialu
spotykaja bohateréw Wesela, ale takze samego autora, fabuta ksigzki przeplata si¢ bowiem ze
zdarzeniami, ktore zainspirowaty Wyspianskiego do napisania dramatu.

6% zestawia Wesele z serialem

Drugi tekst pt. Plotka o weselu autorstwa ,,emilya2
Hannibal (2013-2015). Gléwni bohaterowie serii, Will Graham (w oryginale agent specjalny
FBI) oraz Hannibal Lecter (psychiatra sadowy) wystepuja w fanfiku pod nieco zmienionymi
imionami i1 nazwiskami, majgcymi wpasowac si¢ w polskie okolicznosci. Podobny zabieg
zastosowano w wypadku innych postaci zaczerpni¢tych z Hannibala. Fanfik jest utrzymany

w konwencji kryminalnej, zgodnej z serialowym kanonem. Akcja zostala natomiast osadzona

w realiach przedstawionych w dziele Wyspianskiego:

%93 J. Flynn, Dean, Mal and Snape Walk into a Bar: Lessons in Crossing Over, [w:] H. Urbanski [red.], Writing
and the Digital Generation. Essays on New Media Rhetoric, Jefferson 2010, s. 132.

3% Johnale”, Noc upioréw, https://archiveofourown.org/works/26992741 [dostep: 30.10.2023].

%95 emilya26”, Plotka o weselu, https://archiveofourown.org/works/28956768?view_full work=true [dostep:
1.12.2023].
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Kiedy ostatni go$¢ wesela w Bronowicach budzi si¢ posrod ciszy, nie spodziewa si¢ ujrze¢

makabrycznej sceny $mierci weselnikow. Policja zaczyna $ledztwo i stara si¢ znalezé

morderce, ktory pod postacig chochota dokonat wielkiej zbrodni®*.

Ostatnim gos$ciem wspomnianym w przywotanym powyzej streszczeniu jest sam Stanistaw
Wyspianski. Oprocz pisarza pojawiaja si¢ jeszcze inne postacie z okresu Mtodej Polski, np.
Jan Kasprowicz (poruszono m.in. temat zwigzany z biografig artysty — kryzys wynikajacy
z odejscia jego zony Jadwigi Kasprowiczowej do Stanistawa Przybyszewskiego). Fabuta
koncentruje si¢ przede wszystkim na policyjnym dochodzeniu prowadzonym przez Witolda
Grahamskiego oraz Hannibala Lechtera, ale rownolegle rozwijany jest rowniez watek relacji
miedzy gtownymi bohaterami. Nalezy wspomnieé¢, ze kanoniczne stosunki protagonistow
Hannibala stanowia wyjatkowy przypadek w srodowisku fanowskim. Kobus charakteryzuje

ich wymiar nastepujgco:

[...] Hannibala mozna okreslic jako serial slashowy — fanowska nazwa pairingu Will
Graham/Hannibal Lecter (Murder Husbands) stata si¢ oficjalng cze$cig serialu (SO3E09).
To, co zaczgto si¢ jako ,,puszczanie oka” do fanek, skonczylo si¢ ,,ukanonicznieniem”
fanowskiego wytworu, jakim bylo Murder Husbands: zwiazek Willa i Hannibala stat si¢
glownym tematem trzeciego sezonu. Hannibal unaocznia wpltyw slashu i tworczo$ci
fanowskiej na popkultur¢ — serial mozna traktowa¢ bowiem jako wysokobudzetowa
ekranizacj¢ slashowego fanfiction, a przez to reakcj¢ zwrotng kultury popularnej na to, co
dzieje si¢ w kulturze fanowskiej. Na tym etapie Hannibal reprezentuje proces, w ramach
ktorego relacja migdzy fandomem a popkultura przestala mie¢ charakter pasozytniczy

i stata si¢ relacjg nieantagonistyczna, przynajmniej w pewnym zakresie™’.

Przynalezace z poczatku jedynie do fanonu interpretacje odbiorcow serialu zostaty z czasem
wlaczone do kanonu. Wykorzystywane w Plotce o weselu napigcie i fascynacja wystepujace
miedzy Grahamskim a Lechterem sg zatem zgodne z utworem zrodlowym.

Historia przedstawiona w Plotce o weselu nie zostala opowiedziana do konca, tekst
ma status work in progress, do tej pory opublikowanych zostato pi¢¢ z o$miu zaplanowanych

rozdziatow, ostatnia aktualizacja pochodzi z lipca 2021 roku.

3% emilya26”, Plotka o weselu, https://archiveofourown.org/works/28956768?view_full work=true [dostep:

1.12.2023].
7 A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele..., dz. cyt., s. 15.
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Trzeci fanfik nawiazujacy do Wesela zatytutowany Wiecej niz poezja... autorstwa
,»Angajeq”® takze stanowi prace nieukonczona. Tekst koncentruje si¢ na relacji Poety i Pana
Mtodego. Gtowny motyw stanowi nieroztadowane napigcie romantyczne (tag ,,unresolved
romantic tension’’) odczuwane przez Poete wzgledem Pana Mtodego. Akcja zostata osadzona
w trakcie trwania wesela. W centrum narracji znajduja si¢ emocje, wewnetrzne rozwazania
cierpigcego Poety zwigzane z niemoznoscig spetnienia wlasnych pragnien i wyznania mitosci
drugiemu mezczyznie, przyjacielowi. Postacie sktadajace si¢ na pairing sg okreslane rowniez
imionami, ktére odpowiadaja ich rzeczywistym pierwowzorom. W przypisie do tekstu zostata
dofaczona jednak informacja podkreslajaca, ze: ,,Postacie zawarte w tym fanfiku sg
postaciami z Wesela Wyspianskiego 1 nie sa prawdziwymi ludZzmi, na ktorych ich oryginalny
autor je opart. Wspominam o tym fakcie, poniewaz szanuj¢ faktycznych tworcow oraz
istniejace, zmarte juz osoby™”. Mimo wystepowania w otagowaniu konkretnych nazwisk —
Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Poeta) i Lucjana Rydla (Pan Mlody) — fanfik ten nie ma by¢
traktowany jako real person fiction.

Wykorzystany w cze$ci tekstow crossover moze stanowi¢ pomost miedzy
przesztoscig a terazniejszoscig, moze by¢ sposobem na wzbudzenie zainteresowania kanonem
literackim we wspotczesnym odbiorcy. W przypadku Plotki o Weselu to wilasnie serial,
odlegty czasowo i tematycznie od dramatu Wyspianskiego, zainspirowat autorke do napisania
tekstu nawigzujacego do tegoz utworu: ,,Myslatam nad fanfikiem z Wesela od bardzo dawna
1 szczerze moéwigc, dopiero Hannibal zmotywowal mnie do pisania tego 1 wtracenia tam

serialowych postaci”®®

. Wedlug wspomnianej na poczatku Julie Flynn crossover testuje
granice fandomow, pozwala odczytywac realia, schematy jednej narracji przez te
zapozyczone z innej, laczy¢ dziela o podobnej tematyce, umozliwia takze dostrzezenie
zlozonosci literatury®'. Crossovery podkre$lajg zwigzki migdzy réznymi tekstami kultury,
uwypuklajg intertekstualno$¢ oraz to jak rozmaite utwory moga si¢ wzajemnie uzupetniaé
1 komentowa¢. Tego typu zabiegi niejako od$wiezajq literatur¢ z minionych epok.
Wprowadzenie aktualnych watkéw 1 postaci do klasycznych fabul moze tchnaé zycie
w znany juz materiat zrédtowy i uczyni¢ go bardziej angazujacym; przeniesienie bohaterow

z lektur szkolnych do wspotczesnych $§wiatéw moze pomoc odbiorcom lepiej zrozumie¢ ich

8 Angajeq”, Wiecej niz poezja..., https://archiveofourown.org/works/50255689/chapters/126944026 [dostep:
23.04.2024].

% | Angajeq”, Wiecej niz poezja..., https://archiveofourown.org/works/50255689/chapters/126944026 [dostep:
23.04.2024].

600 emilya26”, Plotka o weselu, https://archiveofourown.org/works/28956768?view_full_work=true [dostep:
1.12.2023].

1 J. Flynn, Dean, Mal and Snape Walk into a Bar: Lessons in Crossing Over, dz. cyt., s. 134.
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motywacje czy cechy charakteru. Jest to istotne zwlaszcza w kontekscie edukacyjnym,
crossovery pozwalaja ozywi¢ kanon literacki, zderzy¢ ze soba rdzne media, skonfrontowac

tradycje z nowoczesnos$cig.

Dwudziestolecie mi¢dzywojenne

Migdzywojnie stanowi w fanfikcji epoke wyraznie niedoreprezentowang. Najwiecej
prac dotyczy omawianego juz Przedwiosnia Stefana Zeromskiego. Oprocz tego tworczo$é
fanowska zainspirowaty: Romans Teresy Hennert Zofii Natkowskiej oraz Ferdydurke Witolda
Gombrowicza. Do obu dziet opublikowane zostaly pojedyncze teksty fanowskie
reprezentujace krotkie formy narracyjne.

Do pierwszej z wymienionych powiesci nawigzuje fanfik zatytulowany Jak to po
wojence fadnie autorstwa uzytkowniczki o pseudonimie ,,Filigranka”®*. Tekst obejmuje
siedemset dziewigédziesiat dziewie¢ wyrazoéw, w podstawowych oznaczeniach zostat
przyporzadkowany do kategorii gen. W dodatkowych tagach natomiast przywolane zostalo
hasto foe yay, ktorego uzywa si¢ dla okreslenia takiego rodzaju slashu, w ktérym postacie
sktadajace si¢ na pairing sg kanonicznie wrogami, antagonistami lub rywalami (inng nazwga
tego motywu jest ememyslash). Wystepujace miedzy bohaterami napigcie zwigzane
z antypatig jest zwykle odczytywane jako wynik unresolved sexual tension. W przypadku Jak
to po wojence tadnie autorka podkresla, ze foe yay ma raczej nieerotyczny charakter. Oprocz
tego tekst stanowi tzw. futurefic, czyli rodzaj fikcji fanowskiej, w ktorej akcja, zostala
osadzona — w stosunku do kanonu — w przysztosci.

Juz sam wybor Romansu Teresy Hennert jako dzieta zrédtowego czyni tekst Jak to po
wojence tadnie interesujagcym, poniewaz rozwija utwoér — mimo bycia czescia polskiego
kanonu literackiego — raczej nieistniejacy w $wiadomosci wspotczesnych czytelnikow,
zwlaszcza mlodych. We wstepie poprzedzajacym wydanie powieSci Natkowskiej w serii
Biblioteki Narodowej, opracowanym przez Ew¢ Wiegandt, wyraznie zaakcentowano, ze
Romans Teresy Hennert jest w dorobku pisarki ksigzkg lekcewazong®”. Znacznie wiecej
uwagi, takze w kontekscie szkolnej recepcji, uzyskata m.in. Granica. Wiegandt zauwaza, ze
Romans Teresy Hennert jest powiescia ,,niedoceniong, utworem, ktéremu nalezy si¢
wydobycie z bibliotecznych potek i ponowna uwazna lektura™®™. Podobnego zdania jest

fanka-autorka, ktora poprzez stworzenie tekstu zaleznego, dokonata postulowanego przez

2 Filigranka”, Jak to po wojence tadnie, https://archiveofourown.org/works/12861675 [dostep: 24.04.2024].
3 B, Wiegandt, Wstep, [w:] Z. Nalkowska, Romans Teresy Hennert, Wroctaw 2001, s. LXXIX.
4 Tamze, s. LXXXV.
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Wiegandt powrotu do tej wiasnie pozycji. W przypisach do pracy zostata takze wyrazona,
poki co niezrealizowana, potrzeba napisania bardziej rozbudowanej narracji bazujacej na tym
kanonie. By¢ moze t¢ luk¢ wypelnia inne fanki, nalezy bowiem nadmieni¢, ze wsrod
komentarzy do Jak to po wojence ladnie znalazly si¢ gltosy przyznajace, ze fanfik zacheca do
zapoznania si¢ z (wczesniej nieznanym osobom go komentujagcym) materiatem zrodtowym.

Watki podjete w samym fanfiku réwniez warte sa uwagi. Gtownymi bohaterami
tekstu staly si¢ postacie drugoplanowe, wokot ktorych wystepuje w oryginale wiele miejsc
niedookreslonych, niedopowiedzianych — Michatl Lin oraz Andrzej Laterna. Kanoniczna
akcja osadzona jest prawdopodobnie w 1922 roku, akcja tekstu fanowskiego dotyczy
natomiast okresu po drugiej wojnie $wiatowej. W opisanym w fanfiku epizodzie Lin jest
wiezniem poddawanym torturom przez funkcjonariuszy UB, Laterna za$ putkownikiem,
zwierzchnikiem przestuchujacych Lina. Obecno$¢ w Romansie Teresy Hennert dyskusji
ideowych jest wigc réwniez poniekad realizowana w ramach fanowskiej kontynuacji,
dochodzi do spotkania postaci reprezentujacych rozne opcje swiatopogladowe.

W ukazanej scenie Andrzej pozornie wykazuje troske o Michata: nakazuje zgaszenie
papierosa (z uwagi na chore ptuco przestuchiwanego®”) i otwarcie okna, okrywa nagiego
Lina wlasng marynarkg. Rownoczes$nie jednak okazuje swoja pozycje, wladze 1 zadaje
Linowi bdl fizyczny oraz psychiczny. Te dwojakie, sprzeczne dziatania wskazuja na
szczegollne okrucienstwo Laterny. Gesty przemocy mozna takze interpretowac jako probe
zamaskowania rzeczywistej fascynacji Michalem. Oprécz brutalnosci Laterna inicjuje

roOwniez inny rodzaj kontaktu fizycznego:

[...] Lin nie chcial podnosi¢ wzroku, widziat tylko dlon, si¢gajaca do popielniczki,
wybierajaca niedopatki, potem znikajaca z pola widzenia. [...]

Bol przyszedt sekundy pdzniej. Punkcik ognia w zatamaniu szyi, obok tetnicy.
Staby, papieros najwyrazniej juz dogasal, ale Michatowi i tak wydart si¢ na wpot jek, na
wpdt krzyk, i tak zamknat odruchowo oczy.

Potozono mu dlon na ramieniu, przytrzymano. Lin powinien ja strzasnaé — chyba —
co$ mu mowilo, honor, las, wojna, to wszystko, o co walczyli — ale nie potrafil. Dotyk
wydawat si¢ nierealny, jakby pochodzit z innego §wiata.

Dlon oderwano niemal réwno z papierosem®®,

05 W kanonie Michat Lin dokonatl proby samobojczej, w wyniku ktorej doznal obrazen klatki piersiowej,
postrzelit si¢ w lewe ptuco.
86 _Filigranka”, Jak to po wojence tadnie, https://archiveofourown.org/works/12861675 [dostep: 24.04.2024].
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Potozona na ramieniu jedna z dtoni, podczas gdy druga gasi niedopatek na skorze Lina, zdaje
si¢ by¢ czyms$ nie na miejscu, niekoniecznym dodatkiem — udreczony Lin bowiem nie broni
si¢, nie szamocze. Podobnym zbednym ruchem jest moment, w ktorym Laterna wodzi
wierzchem dtoni wzdhuz krggostupa Lina. W tych dziataniach jest pewien sygnal, zapowiedz,
ze bohater moglby tez dostarcza¢ czego$ innego niz cierpienie, ze jego dotyk mogltby byc¢
zrodlem komfortu. W scenie opisanej w ramach Jak to po wojence tadnie Laterna wybiera
jednak przede wszystkim zadawanie bolu, a sadyzm miesza si¢ z niewyraznym podtekstem
erotycznym.

Fakt wystepowania powiesci Gombrowicza jako utworu zrodlowego wsrod
fanowskich przeksztatcen takze wymaga podkreslenia. Dzieta o charakterze awangardowym,
juz same w sobie subwersywne, wywrotowe, rzadko stanowia podstawe dla tego typu
przeobrazen.

Fanfik bazujacy na Ferdydurke zatytulowany Pupa autorstwa fanki o pseudonimie
,,Andzia2677°7 sktada si¢ z trzystu dwudziestu dwoch wyrazow. W otagowaniu wskazano
dwa pairingi, m/m: Mictus/Walek oraz f/m: Joézio/Zosia. W tekscie zachowana zostala
kanoniczna pierwszoosobowa perspektywa narracyjna. Akcja zostata osadzona w czasie

pobytu gldwnego bohatera 1 Migtusa na dworze w Bolimowie, rozgrywa si¢ w trakcie kolacji:

Siedzialem przy stole pelnym jedzenia. JedliSmy wszyscy, napychalismy jak $winie,
patrzac na wiasne tylko zotadki. Patrzytem na Zosi¢ i prowokowalem spojrzeniami. Ona
ignorowata mnie w bezczelny sposob, ktory to mnie wlasnie prowokowal, a nie ja.

Migtus byt zajety swoim parobkiem. W bezczelniejszy jeszcze sposdb, niz Zosia
ignorowata moje zaloty. Dotykal krzatajacego si¢ koto stotu Walka, ktory czerwienit si¢
caty w ten chlopiecy, niedoswiadczony sposob. Zerkatem na domownikéw w obawie.

Nikt chyba nie zauwazyt bezczelnego bratania si¢®.

Wspomniane w powyzszym cytacie ,,bratanie si¢” w dziele zrodlowym jest wieloznaczne,
moze by¢ interpretowane na kilka sposobow®”. W tekscie fanowskim jest natomiast $cisle
1 otwarcie powigzane z kontekstem homoerotycznym — Migtus pragnie parobka Walka. Jego
pozadanie zostaje zaspokojone, odbywa si¢ to jednak za zamknigtymi drzwiami. Sceny

erotyczne nie zostaja bezposrednio opisane, pozostaja w sferze domystow snutych przez

607 Andzia267”, Pupa, https://archiveofourown.org/works/27847014 [dostep: 24.04.2024].

98 Andzia267”, Pupa, https://archiveofourown.org/works/27847014 [dostep: 24.04.2024].

9 Zob. M. Bielecki, Lewackie dyskursje. O trzeciej czesci ,,Ferdydurki” Gombrowicza, ,,Literaturoznawstwo”
2013, nr 6/7, s. 95-110.
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Jozia na podstawie dzwickow dobiegajacych z pomieszczenia, w ktorym znajduja si¢ Migtus
oraz Walek.

Tekst ten operuje specyficznym rodzajem komizmu, opierajagcym si¢ przede
wszystkim na niedorzecznos$ci 1 absurdzie, mozna go zatem traktowa¢ jako przykiad
reprezentujacy crackfic. Postugiwanie si¢ tego typu motywami jest zatem bliskie dzietu
kanonicznemu, ktore charakteryzuje si¢ obecnoscig wtasnie, mi¢dzy innymi, podobnego pure

nonsensu.

Wspolcezesnosé

Literatura wspodlczesna wsérod tekstow fanowskich jest reprezentowana przez dzieta
zrodlowe, ktére charakteryzuje duze zrdéznicowanie pod wzgledem rejestru, genologii
itematyki — obok dziet wysokoartystycznych wystepuja utwory zwigzane z kulturg
popularng, w tym literatura dziecigca, mltodziezowa, przygodowa, rozrywkowa. Sag to
rowniez teksty roznie funkcjonujace w kanonie lektur szkolnych: zajmuja w nim miejsce
gléwnie na liscie lektur uzupeklniajacych, wiec ich pozycja w kanonie jest stabiej
ugruntowang (majg takze zwykle krétsza histori¢ recepcii).

Na uwage zastuguje ponadto fakt, ze tylko jeden tytul odnosi si¢ $cisle do zagadnienia
wojny 1 okupacji — oprocz Kamieni na szaniec Aleksandra Kaminskiego brakuje w Archive
of Our Own innych reprezentantow tego rodzaju polskiej literatury. Na listach lektur
szkolnych mozna odnalez¢ znacznie wigcej takich pozycji, m.in. zbiory opowiadan Tadeusza
Borowskiego (np. PozZegnanie z Marig), Medaliony Zofii Natkowskiej, Inny swiat
Gustawa-Herlinga Grudzinskiego, Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall. By¢ moze dla
polskich fandéw przeksztalcanie tego typu utwordéw kanonicznych jest nadal zbyt trudne
emocjonalnie, np. budzi opér przed dowolnym przeksztatcaniem trudnego fragmentu
w historii Polski czy tez dotykaniem traumatycznych do$wiadczen cztonkdéw wlasnej rodziny.
Tematy zwigzane z okupacja i wojng moga by¢ zatem traktowane z pewna ostrozno$cia
1 wrazliwo$cig. Nieche¢ autorow fanfikcji do poruszania tego typu watkow moze wynikac
rowniez z obawy przed potencjalnymi krytycznymi reakcjami  czytelnikow
o nacjonalistycznych pogladach. W zwigzku z wystepujaca w obrebie fanfikcji do Kamieni
na szaniec problematyka krytycznoliteracka, tekst ten (oraz zagadnienie Holokaustu)
wykorzystalam jako punkt wyjscia dla kolejnego rozdziatu, dotyczacego wilasnie krytyki

literackie;.
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Dodatkowo nalezy podkreslié, ze do czeSci utwordéw bazujacych na polskiej

literaturze opublikowane zostaty teksty fanowskie wylgcznie w jezykach innych niz polski®'’,

co obrazuje ponizsza tabela:

FANDOM JEZYK LICZBA PRAC
Syzyfowe prace Stefan Zeromski angielski 1
Tredowata Helena Mniszkéwna rosyjski 1
angielski 1
Dzienniki gwiazdowe Stanistaw Lem

rosyjski 2

Pamietnik znaleziony w wannie Stanistaw Lem angielski 1
angielski 14
Solaris Stanistaw Lem rosyjski 12
francuski 1

angielski 4

Cyberiada Stanistaw Lem

rosyjski 1

Golem XIV Stanistaw Lem rosyjski 3

chinski 1

Fiasko Stanistaw Lem

rosyjski 1

Prawiek i inne czasy Olga Tokarczuk chinski 2
Dom dzienny, dom nocny Olga Tokarczuk chinski 1
Ksiegi Jakubowe Olga Tokarczuk angielski 1

Tabela 2: Dane z 20.10.2023 r. opracowane na podstawie: https://archiveofourown.org/media/Books%20*a*%20Literature/fandoms [dostgp: 20.10.2023].

Autorem, do ktérego tworczosci powstaja gtéwnie fanfiki w jezykach obcych, przede
wszystkim w angielskim i rosyjskim, jest Stanistaw Lem. W fikcjach fanowskich odbija si¢
zatem pewien symptomatyczny rys recepcji dziet Lema — nieobecno$¢, pomijanie go
w gtownym nurcie wspotczesnej historii literatury polskiej. Tendencje te sygnalizowali nie

tylko badacze, m.in. Agnieszka Gajewska w ksiazce Zaglada i gwiazdy. Przesztos¢ w prozie

619 Wyjatek stanowia Dzienniki gwiazdowe Stanistawa Lema, oprocz tekstow uwzglednionych w Tabeli 2,
w Archive of Our Own znajdujg si¢ jeszcze trzy prace w jezyku polskim nawigzujace do tego utworu,
stanowigce jedyne polskie fanfiki nawiazujace do tworczosci Lema (stan na 20.10.2023).
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Stanistawa Lema®"', byla ona dostrzegana takze przez samego pisarza, ktory przyznal
wjednym z felietonéw: ,Mam wrazenie, Ze zyj¢ na straszliwym marginesie Zycia
literackiego w Polsce — i jestem z tego wlasciwie rad™®'%,

Jesli za$ chodzi o obecno$¢ tekstu w jezyku chinskim bazujacego na powiesci Lema,
jak mozna przypuszczaé, nie jest ona przypadkowa. Mao Rui wskazuje bowiem, ze Fiasko
nalezy do jednych z najwazniejszych przektadow dziet Lema na jezyk chinski®”. Badaczka
podkre§la rowniez, ze pozycje literatury polskiej w Chinach mozna okresli¢ jako
ugruntowang. Oprécz tego Rui zauwaza, ze 2019 rok na chinskim rynku wydawniczym
nalezal do Olgi Tokarczuk®'*. Warto zaznaczy¢, ze wlasnie w tym czasie zostat opublikowany
pierwszy tekst fanowski w jezyku chinskim nawiagzujacy do powiesci Prawiek i inne czasy
Tokarczuk. Kolejny fanfik do tego utworu pojawit si¢ w 2021 roku. Liczba chinskich tekstow
nawigzujacych do polskiej literatury (zamieszczanych w ramach Archiwum) jest niewielka,
ich istnienie jest jednak warte odnotowania, np. jest to na razie przewazajacy jezyk, w ktérym
pisana jest fanfikcja do tworczosci Tokarczuk. Trzeba takze wspomnie¢, ze Archive of Our
Own zostato w 2020 roku zablokowane w Chinach®"’, co z pewnoscig rzutuje na liczebnos¢
prac.

Podobna sytuacja (cho¢ na inng skalg) — inspirowanie gidwnie fanfikcji w innych
jezykach niz polski — dotyczy twoérczosci Andrzeja Sapkowskiego. Najwiecej tekstow
fanowskich do wspotczesnej polskiej literatury powstaje, zwlaszcza w jezyku angielskim, na
podstawie Wiedzmina. W Archiwum znajduje si¢ ponad pi¢¢ i1 pot tysigca prac (w tym
osiemdziesigt w jezyku polskim) otagowanych jako ,,Wiedzmin | The Witcher Series —

716 Dodatkowo funkcjonuje jeszcze tag dla oznaczenia wszystkich

Andrzej Sapkowski
produkcji z tego uniwersum: ,,Wiedzmin | The Witcher — All Media Types”, do ktorego
przyporzadkowanych zostalo ponad czterdziesci tysiecy prac. Wiedzmin stanowi bowiem

przyktad opowiadania transmedialnego, ktore definiuje si¢ jako:

o' A. Gajewska, Zagtada i gwiazdy. Przeszlos¢ w prozie Stanistawa Lema, Poznah 2016.

812§ Lem, Powrdt do prajezyka [w:] tegoz, Lube czasy, red. T. Fialkowski, Krakow 1995, s. 72, cyt. za:
A. Gajewska, Zaglada i gwiazdy. Przeszlos¢ w prozie Stanistawa Lema, Poznan 2016, s. 13.

813 M. Rui, Recepcja twoérczosci Stanistawa Lema w Chinach i (nie)przettumaczalnos¢ Cyberiady na jezyk
chinski, ,,Studia Jezykoznawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny” 2022, nr 21, s. 67.
14 Tamze.

815 Zob. Blocking of AO3 in China, https://fanlore.org/wiki/Blocking of AO3 in_ China [dostep: 30.11.2023];
A. Wang, Xiazhui: The Real Person Slash Novel that Triggers the Blockage of AO3 in China, ,,Language Circle:
Journal of Language and Literature” 2023, nr 17 (2), s. 228-241; E. Wang, L. Ge, Fan Conflicts and State
Power in China: Internalised Heteronormativity, Censorship Sensibilities, and Fandom Police, ,,Asian Studies
Review” 2023, 47 (2), s. 355-373.

616 Stan na 20.10.2023 r.
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[...] opowiadanie w poprzek wielu platform medialnych, oparte na rozlicznych
komponentach, przynoszacych w efekcie progres narracyjny. Opowiadanie transmedialne
bazuje na rozbiciu narracji na wiele réznych elementéw, ktére odpowiadaja
zrdznicowanym nosnikom, tworzacym komplementarng catos¢. W odroznieniu od
wieloplatformowosci transmedialno$¢ nie opiera si¢ tylko i wylacznie na zastosowaniu
zréznicowanych medidw, lecz réwniez na utworzeniu migdzy nimi relacji, ktore skutkuja
nowa, czgsto nielinearng struktura opowiadania. Transmedia nie oznaczaja opowiadania tej
samej historii na réznych platformach, ale przekazywanie réznych informacji na temat tego

samego $wiata przedstawionego®'’.

Na narracj¢ o Geralcie z Rivii nie sktadajg si¢ jedynie opowiadania i powiesci Sapkowskiego,
ale takze filmy, seriale telewizyjne, gry wideo, gry fabularne (RPG), komiksy. WiedZmin to
rozbudowany, wielopoziomowy sposéb przekazywania tresci obejmujacy rozmaite media,
wykraczajacy obecnie daleko poza poczatkowo wylacznie literackie granice. Fandom
Wiedzmina to duza spoteczno$¢, aktywna w réznych obszarach internetu, a takze poza nim,
np. w ramach konwentow. Analiza tekstow fanowskich powstajacych w tak duzej
wspolnocie, nawigzujacych do tak ztozonego i wcigz rozwijajacego si¢ kanonu to temat na
osobng prace naukowa.

Stosunkowo liczne teksty powstaja rowniez w fandomie cyklu powiesciowego
o Tomku Wilmowskim autorstwa Alfreda Szklarskiego®®. ~Cykl ma charakter
przygodowo-podrdzniczy i jest skierowany przede wszystkim do miodziezy. Pierwsza czgsé
serii nosi tytul Tomek w krainie kangurow 1 zostala wydana w 1957 roku. Ostatni napisany
przez Szklarskiego tom Tomek w Gran Chaco opublikowano w 1987 roku, dwa kolejne
natomiast ukazaly si¢ juz po $mierci autora. Dziewiaty tom z 1995 roku Tomek
w grobowcach faraonow zostat dokonczony przez Adama Zelga na podstawie notatek
pozostawionych przez Szklarskiego. Dziesigta cze$¢ Tomek na Alasce zostata napisana przez
Macieja Dudziaka i wydana w 2021 roku. Ksigzki Szklarskiego byly kilkakrotnie wznawiane
1 doczekaly si¢ wielu edycji.

W 1991 roku Marek Katny stwierdzal, ze cykl Szklarskiego: ,,nalezy bezsprzecznie
do najbardziej poczytnych ksigzek miodziezowych™". Od tego czasu popularnos$é¢ przygod
Tomka Wilmowskiego wsrod mitodych odbiorcéw raczej zmalala. Takie obserwacje

poczynita m.in. Karolina Jedrych, zauwazajac, ze wspodtcze$nie masowe zainteresowanie

817 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji mediéw, Krakow 2015, s. 40.

818 Zob. tag ,,Tomek Wilmowski — Alfred Szklarski”, https://archiveofourown.org/tags/Tomek%20Wilmowski
9%20-%20Alfred%20Szklarski/works [dostep: 14.06.2024].

819 M. Katny, Przygoda i dvdaktyka w tworczosci Alfreda Szklarskiego dla dzieci starszych, ,,Studia
Pedagogiczne. Problemy Spoteczne, Edukacyjne i Artystyczne” 1991, nr 4, s. 149.
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mtodziezy dotyczy bardziej np. Harry’ego Pottera®®

. Niemniej jednak w Archive of Our Own
znajduje si¢ obecnie dwiescie trzydziesci dziewig¢ tekstow fanowskich (dwiescie dziewigé
w jezyku polskim oraz trzydziesci w jezyku rosyjskim) nawigzujacych do cyklu powiesci

1

Szklarskiego®'. To znacznie wiecej prac od tych napisanych w jezyku polskim do
wspomnianego WiedZmina (cho¢ prawdopodobnie, bioragc pod uwage miedzynarodowy
charakter fandomu WiedZmina, polscy fani tworzg takze w jezyku angielskim).

Teksty otagowane jako ,,Tomek Wilmowski — Alfred Szklarski” sg w pewien sposob
wyjatkowe. Po pierwsze wyrdzniajg si¢, na tle innych omdéwionych do tej pory prac,
objetoscig. Najdtuzszy fanfik liczy okolo szesciuset stron, drugi pod wzgledem wielkosci
obejmuje okoto czterystu. Obszernych prac jest wiecej, niektére z nich sktadajg sie z ponad
trzystu stron. Co wazne, tylko dziesi¢¢ tekstow ma status work in progress, wigkszos¢ zostata
ukonczona. Po drugie, znaczna cze¢$¢ zostala napisana przez jedng autorkg, az sto
dwadziescia osiem prac (w tym m.in. dwie najdtuzsze) sg autorstwa tej samej osoby, fanki
postugujacej si¢ pseudonimem ,,PartofWorld”. Autorstwo pozostatych polskojezycznych
tekstow rozktada si¢ miedzy pigciu innych uzytkownikow; dwa teksty zostaty opublikowane
anonimowo, tzn. ze autor nie chciat powigza¢ ich ze swoim profilem, nie sg przypisane do
zadnego konkretnego nicka.

Warto podkresli¢, ze duza cze$¢ prac zostata zamieszczona jako prezent dla innego
uzytkownika, Archive of Our Own umozliwia bowiem podarowanie komus tekstu. Wowczas
osoba ta otrzymuje powiadomienie, gdy praca zostanie opublikowana, a sam tekst zostaje
oznaczony obok tytutu i1 autorstwa takze informacjg dla kogo zostat napisany. Oprécz tego na
profilu obdarowanego taka praca automatycznie pojawi si¢ w odrebnej zaktadce o nazwie
»prezenty”. Uwidacznia si¢ tu zatem charakterystyczna dla spoteczno$ci fanowskich kultura
darow.

Co wigcej, w przypadku tworczosci bazujacej na przygodach Tomka Wilmowskiego
wyraznie wida¢ takze wspolnotowy wymiar fanfikcji 1 budowanie fanonu — niektore autorki
korzystaja z watkéw, motywow, pomystow zaczerpnigtych z innych tekstow fanowskich
nawiazujacych do powiesci Szklarskiego. Fanki rozwijaja m.in. konkretne sceny opisane
przez innego autora w danym fanfiku, faczac fabularnie tresci z réznych narracji. Teksty
fanowskie moga zatem w obrgbie fandomu ulega¢ podobnym przeobrazeniom co kanon.

Intertekstualno$¢ fanfikcji nie odnosi si¢ wylacznie do zwigzkéw z dzietami oficjalnymi,

020 K. Jedrych, Miedzy egzotycznymi lgdami a szkolnymi perypetiami. Co nam zostato z ,, powiesci przygodowej”’
lat 1945-1970?, [w:] K. Heska-Kwasniewicz, K. Tatu¢ [red.], Literatura dla dzieci i mlodziezy (1945—-1989),
Katowice 2013, s. 136.

62! Stan na 20.10.2023 r.
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relacje miedzytekstowe przejawiaja si¢ takze wewnatrz wspolnot, migdzy konkretnymi
wytworami fanowskimi.

Jezeli chodzi o fanon wyksztalcony w ramach fandomu serii o0 Wilmowskim to uwage
zwraca przede wszystkim dominujacy pairing. Przywotywany juz Marek Katny akcentowat
szczegollny stosunek odbiorcéw do gldéwnego bohatera serii: ,,Mtlodzi czytelnicy sa ciagle
zachwyceni Tomkiem Wilmowskim i jego przygodami. Nastolatki traktujg go jak swego
rowiesnika [...]. Ciagle pozostaje dla nich wzorem [...]”**?. Fani publikujagcy w Archive of
Our Own nie koncentrujg si¢ jednak na gtownym bohaterze, znacznie bardziej intrygujacy
okazali si¢ przedstawiciele starszego pokolenia, dojrzalsze postacie. Przewazaja teksty
dotyczace relacji, zwlaszcza o charakterze romantycznym, migdzy Andrzejem Wilmowskim
(ojcem protagonisty), a jego najlepszym przyjacielem Janem Smugg (pairing Andrzej
Wilmowski/Jan Smuga otrzymal wewnatrz fandomu osobng nazwe, powstata z potaczenia
nazwisk bohaterow: ,,Wilmuga”). To gléwnie ich wspdlne przygody i perypetie mitosne,
m.in. wzrastanie uczucia, budowanie zwigzku, bycie w ustabilizowanej relacji, a takze zycie
erotyczne, najbardziej interesuja tworcéw fanfikcji aktywnych w Archiwum. Tematem
centralnym fanfikow bazujacych na powiesciach Szklarskiego jest niezwykta wiez taczaca
Wilmowskiego 1 Smugg. Relacja miedzy bohaterami charakteryzuje si¢ silnym wzajemnym
zaufaniem oraz czutos$cig, bliskoscia, takze cielesna.

W tym samym roku, co pierwsza cze$¢ serii opowiadajacej o Tomku Wilmowskim
ukazata si¢ takze pierwsza powieS¢ stanowigca prequel do cyklu Pan Samochodzik
Zbigniewa Nienackiego. Cykl ten rowniez zalicza si¢ do literatury dziecigcej, mtodziezowe;.
Mozna go tez okre$li¢ przygodowym, ale w odmianie sensacyjnej®®, detektywistycznej.
Oprocz tego, podobnie jak powiesci Szklarskiego, zyskal ogromng popularnosc.
Zapoczatkowane przez Nienackiego przygody Pana Samochodzika sg kontynuowane do
dzisiaj przez wielu roznych autoré6w w ramach oficjalnych, komercyjnych 1 bardzo licznych
publikacji ksiazkowych — ostatnia zostala wydana w czerwcu 2023 roku. Ponadto na
podstawie Pana Samochodzika powstato takze pie¢ filméw fabularnych (najnowszy premiere
miat w 2023 roku) oraz serial. Iwona Gralewicz-Wolny, szukajac przyczyn sukcesu
1 trwatosci cyklu o Panu Samochodziku, wskazuje przede wszystkim na elementy znajdujace
si¢ wewnatrz samego tekstu — fabul¢ 1 postacie. Badaczka nie skupia si¢ jednak na

protagoniscie:

22 M. Katny, Przygoda i dydaktyka w tworczosci Alfreda Szklarskiego..., dz. cyt. s. 149.
23 Zob. P. Lopuszanski, Pan Samochodzik i jego autor. O ksigzkach Zbigniewa Nienackiego dla miodziezy,
Warszawa 2009.
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Czytelniczy sukces Pana Samochodzika nie byltby jednak mozliwy, gdyby w fabularnej
grze nie bral udzialu jeszcze jeden, niezbywalny element literatury sensacyjnej [...] —
Schwarzcharakter, Waldemar Batura. To m.in. dzigki tego rodzaju postaciom toczy si¢
odwieczna, wciaz pozadana przez czytelnikow, rozpisywana na niezliczone fabuly
literackie, teatralne, filmowe i komputerowe, opowie$¢ o walce dobra ze ztem i to czarny
charakter jest tym elementem, ktory pozostajac w glebokim konflikcie z gldownym
bohaterem, jest jednocze$nie warunkiem jego triumfu. Tym, co jednak ostatecznie
przesadza o sukcesie (i przetrwaniu), jest wprowadzenie do czarno-biatego podziatu
subtelnego elementu ambiwalencji, przez co spér bohaterow reprezentujacych
przeciwstawne bieguny zawodowej etyki nabiera bardziej zniuansowanego charakteru.
I cho¢ czytelnika literatury mlodziezowej z zatozenia przykuwa raczej akcja utworu niz
jego interpretacja, mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ta umiejetnie wkomponowana
w relacje postaci niejednoznaczno$¢ warunkuje w jakim$ stopniu powodzenie powiesci

Nienackiego®.

Tezy badaczki o istotnosci Waldemara Batury znajduja potwierdzenie w tworczosci
fanowskiej. To wtlasnie ta drugoplanowa posta¢ pojawia si¢ obok glownego bohatera
Tomasza N. w wigkszosci fanfikow inspirowanych powiesciami Nienackiego.

Jezeli chodzi o tworczos$¢ niekomercyjng, to w Archiwum znajduje si¢ dwadzies$cia
pie¢ tekstow otagowanych jako ,,Pan Samochodzik Series — Zbigniew Nienacki”®®,
Wszystkie zostaty napisane w jezyku polskim. W tym wypadku rowniez przewazajaca cze$¢
prac dotyczy mesko-meskich relacji. Na dominujacy pairing sktadaja si¢ wspomniani:
Tomasz N. 1 Waldemar Batura. Gralewicz-Wolny, analizujac dynamike stosunkéw miedzy

tymi postaciami zauwaza, ze:

[...] nickwestionowanym walorem tomow z udziatem Waldemara Batury jest to, ze bazujac
na antagonizmie gtdéwnych postaci, autor dba jednocze$nie o pozytywny wydzwick taczacej
ich wiezi, nie wahajac si¢ aranzowac sytuacje, ktore wrecz neutralizujg istniejagce miedzy

nimi réznice [...]%%.

Fani wykorzystuja ten pozytywny wydzwigk 1 aranzujg sytuacje, w ktorych wigzi miedzy

Tomaszem a Waldemarem sg blizsze niz te opisane w kanonie. W fanowskich interpretacjach

624 1. Gralewicz-Wolny, Po ciemnej stronie mocy. Przypadek Waldemara Batury, ,Prace Literaturoznawcze”
2023, nr 11, s. 263.

625 Zob. tag ,,Pan Samochodzik Series — Zbigniew Nienacki”, https://archiveofourown.org/tags/Pan%20
Samochodzik%20Series%20-%20Zbigniew%20Nienacki/works [dostep: 14.06.2024].

626 1, Gralewicz-Wolny, Po ciemnej stronie mocy..., dz. cyt., s. 268.
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bohaterowie m.in. odczuwaja pozadanie wzglgdem siebie, ktore zostaje zaspokojone. Sposob
budowania relacji mi¢dzy Tomaszem a Batura wcigz bazuje jednak na oryginale,
odzwierciedla w pewnym stopniu jej kanoniczny charakter. W zZadnym z tekstow nie
wystepuje wpisanie postaci w staty zwiazek, ich kontakty majg raczej wymiar epizodyczny
1 przygodny; nie sg to opowiesci o wielkiej mitosci, wigksza role odgrywa aspekt fizyczny.
W opublikowanych do tej pory pracach koncentrujacych si¢ na pairingu Waldemar Batura/
Tomasz N. przewaza lekka tematyka, wigkszo§¢ prac jest nastawiona na wprowadzenie
czytelnika w pozytywny nastrdj, cze$¢ zawiera rowniez elementy humorystyczne.

Wsrod wspotczesnych odczytan Pana Samochodzika w $Srodowisku naukowym
pojawiaja si¢ glosy o obecno$ci mizoginii w powiesciach Nienackiego. Tego rodzaju watki
analizowata m.in. Magdalena Piekara w artykule Mizoginia postgpowa. Pan Samochodzik
poucza dziewczeta. Badaczka zauwaza, ze postacie kobiece ,,s3 nieustannie dyscyplinowane,
edukowane i1 umoralniane, a dodatkowo budzg niezrozumialg irytacje tytutowego bohatera
cyklu. Chtopcy za$ otrzymuja spory kredyt zaufania, a na ich aktywnos$¢ i dominacj¢ patrzy
sie z sympatig™®’. Zagadnienie to zostalo niejako poruszone w jednym z tekstow fanowskich.
W fanfiku Skarby autorstwa ,,Ad Absurdum” znalazt si¢ nastgpujacy dialog miedzy

Tomaszem N. a jego wspOtpracownicg Monika:

— Kocham pana, panie Tomaszu.

— Cicho, wiem. Daj¢ stowo, pani Moniko, po co pani lazla tutaj za mng?

— No jak to, przeciez sam mi pan kazat, panie Tomaszu jedyny.

— Tak, ale kazalem pani si¢ odpowiednio ubra¢. W kalosze, sweter i plaszcz
przeciwdeszczowy. A pani co? Ubrala si¢ pani jak na przyjecie.

— No tak, ale skad mialam wiedzie¢, ze bedzie pada¢. Za oknem $wiecilo stonce i nic nie
zapowiadalo takiej ulewy.

— Ale jest pani detektywem Ministerstwa Kultury i Sztuki, czy nie?

—No jestem, ale co to ma do rzeczy, panie Tomaszu jedyny?

— To, ze jako detektyw musi pani dedukowac. To chyba jasne, prawda? Nawet kiedy Swieci
stonce musi pani wydedukowaé z chmur oraz lotu koszacego jaskolki, ze bedzie padac.
A nie zrobita pani tego. Stowo daje, nie grzeszy pani inteligencja.

— Pewnie nie. Ale za to pan jest taki madry, panie Tomaszu. Potrafi pan wydedukowac
i przewidzie¢ wszystko. O, na przyklad teraz idzie pan sobie wygodnie w kaloszach,

grubym swetrze i plaszczu przeciwdeszczowym. Moze pozyczy mi pan chociaz sweter?5%,

27 M. Piekara, Mizoginia postepowa. Pan Samochodzik poucza dziewczeta, ,,Prace Literaturoznawcze” 2023, nr
11, s. 306.
628 Ad_Absurdum”, Skarby, https://archiveofourown.org/works/8397091 [dostep: 27.12.2023].
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W powyzszym fragmencie wida¢ takze wyraznie nawigzanie do komediowego stuchowiska
radiowego Kocham pana, panie Sutku. Niemniej jednak tekst mozna odebra¢ jako swoista
parodi¢  podstawowego  utworu  zrédlowego, przede  wszystkim  dostrzezono
1 wyeksponowano, wystepujace w kanonie, pouczanie kobiet przez gtownego bohatera.

Nalezy wspomnie¢, ze fani Pana Samochodzika zalozyli odrgbne forum
internetowe®’, na ktorym znajdujg si¢ takze dzialy tworczodci dotyczacej cyklu oraz
tworczo$ci oryginalnej forumowiczoéw. Publikowane w tym miejscu teksty nie sg opatrzone
zadnymi dodatkowymi informacjami — nazwami gatunkéw, motywow itp. Autorzy
udostepniajg samg tres¢ danego utworu, czasem poprzedzong wstepem wyjasniajagcym
okoliczno$ci powstania tekstu czy podaniem tytulu konkretnego tomu, do ktérego nawigzuje
akcja. Sposob publikacji oraz komentowania prac nie zostal szczegdtowo sprecyzowany
przez administratorow w regulaminie (tak jak np. na Forum Literackim Mirriel), reguly
panujace na forum ograniczajg si¢ do ogolnych zasad pozwalajacych zachowa¢ kulture
wypowiedzi, czyli np. zakazu formulowania tre$ci obrazliwych. Dziat dla prob pisarskich nie
zawiera zbyt wielu watkéw; bardziej rozbudowane sg inne obszary, a najwiecej postow
obejmuje tzw. Przywitalnia, gdzie mozna przedstawi¢ siebie 1 pozna¢ innych uzytkownikow.
Forum Milo$nikow Pana Samochodzika nie jest jednak $cisle miejscem skoncentrowanym
wokol tworczo$ci literackiej fandéw (tak jak wspomniane forum Mirriel); jest to przestrzen
poswigcona okreslonemu fandomowi, majaca taczyé czytelnikéw powiesci Nienackiego.
Punkt wyjscia to oczywiscie wspolny obiekt uwielbienia, z ktérym zwigzana jest wigkszo$¢
postow. Duza aktywnos$¢ wystepuje rowniez w tych tematach, ktore nie dotycza bezposrednio
Pana Samochodzika, a ktore pozwalaja np. nawigzaé jakie$ relacje, wejs¢ w interakcje
z innymi osobami.

Co wazne, wsrod prac fanowskich odwotujacych sie do wspotczesnej literatury
polskiej znalazty si¢ takze teksty realizujgce femslash. Ten rzadziej wykorzystywany gatunek
pojawit sie w fanfiku Od morza do morza autorstwa ,,idanit”**, ktory bazuje na Spotkaniu
nad morzem Marii Korczakowskiej. Tekst dotyczy pairingu Danka Gawlikéwna/Elza

Jezierska. Warto przytoczy¢ motywacje fanki-autorki sformutowang w przypisie do pracy:

Fik po czgséci dla matej mnie, ktora chciala widzie¢ w czytanych ksiazkach powazniejsze

przyjaznie i zakochania dziewczynskie, niz czytane ksigzki chcialy mi da¢. Spotkanie nad

2 Dostepne pod adresem internetowym: https://pansamochodzik.net.pl/ [dostep: 27.12.2023].
630 idanit”, Od morza do morza, https://archiveofourown.org/works/31670834?view_full work=true [dostep:
11.12.2023].
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morzem nie nalezato nawet do moich ulubionych lektur szkolnych, ale i tak nie mogtam si¢

powstrzymac¢ przed odbieraniem tych dwoch postaci jako, hm, przyszto-safickie?®'.

W powyzszym fragmencie wyrazona zostata bardzo istotna kwestia, ktora byla juz
przywotywana przy okazji omawiania femslashu — niedobdr utworéw, ktore traktowatyby
o relacjach migdzy kobietami. Znaczace jest takze to, ze autorka podkresla, ze nie zalicza
powiesci Korczakowskiej do swoich ulubionych lektur. Podjecie si¢ napisania fanfikcji do
akurat tej pozycji, wynikato zatem raczej z braku wyboru. Od morza do morza ma status
work in progress, do tej pory opublikowane zostaly dwa z czterech zaplanowanych
rozdziatow (ostatnia aktualizacja pochodzi z 2021 roku). Tekst stanowi zatem na razie tylko
zapowiedz femslashu, ktéra by¢ moze nigdy nie zostanie w pelni zrealizowana.
Nieukonczona jest takze praca Nika Mickiewicz oraz Zgubne Skutki Nadmiaru

Empatii autorstwa ,,KageSama”®?

nawigzujaca do serii Felix, Net i Nika Rafala Kosika.
W tekécie tym wystepuje pairing kobieco-kobiecy, na ktory sklada si¢ posta¢ Niki
Mickiewicz 1 Kary — oryginalnej postaci kobiecej stworzonej przez fankg-autorke. Gtéwne
bohaterki s3 nastolatkami, fabula dotyczy m.in. rozwoju ich relacji, od poczatku ich
znajomosci, przez przyjazn az do mitosci. Chociaz tekst ma status work in progress, obejmuje
okolo trzystu piecdziesigciu stron. W tak rozbudowanej pracy, stosunki migdzy Nikg a Karg
mialy wigc szanse¢ zosta¢ ukazane bardziej szczegdlowo niz te miedzy bohaterkami
wspomnianych wyzej femslashowych fanfikow. Wprowadzenie watku romansowego
dotyczacego dwdch nastoletnich postaci kobiecych, z ktdrej jedna nie zostata zaczerpnigta
zutworu zrodtowego, ponownie sygnalizuje brak. Fanka-autorka skonstruowata wtasng
bohaterke, ktora pozwolila jej na wypetnienie tej luki 1 opowiedzenie historii, skierowanej do
mtodego  czytelnika, reprezentujacej doswiadczenia inne od  dominujacego,
heteroseksualnego.

Pairing kobieco-kobiecy znalazt si¢ ponadto w ramach twoérczosci do JezZycjady

99634

Matgorzaty Musierowicz®’. Bohaterkami fanfika Safona autorstwa ,,Haszyszymora”®* sg

81 idanit”, Od morza do morza, https://archiveofourown.org/works/31670834?view_full work=true [dostep:

11.12.2023].

02 KageSama”, Nika Mickiewicz oraz Zgubne Skutki Nadmiaru Empatii, https://archiveofourown.org/
works/48041623?view_full work=true [dostgp: 20.01.2024].

93 Fani tworczo$ci Malgorzaty Musierowicz maja odrgbne forum (w ramach portalu Gazeta.pl) o nazwie
Eksperymentalna Strona Dyskusyjna, dostepne pod adresem internetowym:
https://forum.gazeta.pl/forum/f,25788, ESD.html ~ [dostep:  20.01.2024]. Dyskusje prowadzone przez
uzytkownikow ESD zostaly poddane analizie przez Olgg Dawidowicz-Chymkowska w artykule:
O. Dawidowicz-Chymkowska, ,, Wynaturzone” Forum Fanow Malgorzaty Musierowicz jako interakcyjna
maszyna interpretacyjna: studium przypadku, ,,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 287-299.

64 Haszyszymora”, Safona, https://archiveofourown.org/works/39353601 [dostep: 12.01.2024].
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Gabriela Borejko 1 Aniela Kowalik. Tekst jest krotki, migdzy postaciami wystepuje bliskos¢,
ale jedna ze stron nie decyduje si¢ na otwarte odwzajemnienie uczué, ktoére oznaczaloby
wyjscie poza stosunki przyjacielskie i wejscie w zwigzek romantyczny.

Fanfiki te, mimo ze odwotuja si¢ do relacji f/f i s3 otagowane jako takie, ktore
zawieraja tego typu pairingi nie rozwijaja tematyki lesbijskiej w petni, wciaz pozostaja
w rézny sposob naznaczone pewnym niedoborem, niespetnieniem, niedomknigciem. Choé
w wypadku tekstow odnoszacych sie do Spotkania nad morzem, Jezycjady czy Felixa, Neta
i Niki wynika to prawdopodobnie z charakteru tych dziet zréodlowych; tego, ze s3
przeznaczone dla mtodego odbiorcy a gléwnymi bohaterami nie sg postacie doroste, ale

dzieci czy tez mtodziez.

Aok

Omoéwione powyzej utwory pokazuja, ze inspiracje dla fanfikcji stanowig polskie
dzieta z r6znych epok literackich: romantyzmu, pozytywizmu, Mtodej Polski,
dwudziestolecia migdzywojennego, wspotczesnosci. Bez wzgledu na przeksztatcany kanon
1jego miejsce w $wiadomosci czytelnikow, teksty fanowskie mozna uzna¢ za niezwykle
bogaty obszar tworczosci obejmujacy szeroki zakres gatunkéw, motywow, form i stylow.
Fikcje fanowskie nie tylko przesuwaja czy poszerzaja granice istniejagcych uniwersOw
literackich, ale takze tworza przestrzen dla taczenia, krzyzowania tychze $wiatéw
z narracjami zwigzanymi z innymi mediami. Pozwalajg porusza¢ kwestie marginalizowane
w gléwnym nurcie kultury, miedzy innymi wprowadza¢ watki dotyczace kluczowej dla epoki
nowoczesne] kategorii tozsamosci, szczeg6lnie plciowej, seksualnej, np. wychodzi¢ poza
prezentowanie  zwigzkow  heteronormatywnych. Wartos¢ fanfikcji  lezy w  jej
nieograniczonych mozliwosciach, dzigki ktérym literatura, takze ta klasyczna, okazuje si¢
wcigz zywa 1 inspirujaca.

Bogactwo tego rodzaju pisarstwa tkwi rowniez w specyficznej dialogiczno$ci — nie
tylko w odniesieniu do relacji z kanonem, ale takze w konteks$cie dyskusji prowadzonych
migdzy autorkami 1 autorami fanfikcji oraz nimi a odbiorcami. Tworczos¢ fanowska sprzyja

wiec powstawaniu roznorodnych perspektyw i1 glosow krytycznych.
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ROZDZIAL VI Krytyka literacka

Wokol Kamieni na szaniec

Kanon polskich tekstow zwigzanych z druga wojng $wiatowg, jak juz
zasygnalizowatam, nie jest przeksztatcany chetnie. Co nie znaczy, ze to obszar zupetnie
pomijany w tworczosci literackiej fanow — odniesienia do drugiej wojny $wiatowej czy
Holokaustu pojawiaja si¢ nie tylko w fanfikach nawigzujacych do tekstow kultury
traktujacych o wojnie. Jak zauwaza Marta Tomczok, w artykule ,, Opowiadanie jest statym
bytu cieniem”. Kilka uwag o kanonie Zaglady, jednym z najwazniejszych nurtow
komunikowania tresci dotyczacych drugiej wojny $wiatowej 1 Holokaustu w literaturze
najnowszej jest kultura popularna®. Nie dziwi zatem dotykanie tej tematyki réwniez
w ramach fanfikcji. Teksty fanowskie, dotyczace np. Zaglady, pojawiaja si¢ w fandomach
m.in. zespotu muzycznego One Direction, serialu Nie z tego swiata, uniwersum Spider-Mana.
Cze$¢ dziet wyjSciowych nie faczy si¢ zatem w Zaden oczywisty sposob z zagadnieniem
Zagtady. Fani, opierajac si¢ na posiadanej wiedzy historycznej, utrwalonych w §wiadomosci
obrazach, pragna zaglebia¢ ulubione teksty na rézne sposoby — takze osadzajac akcje
w realiach drugiej wojny $Swiatowe;.

Spotecznos$ciag fanowska, w ktorej czegsto pojawia si¢ temat Holokaustu, ze wzgledu
na elementy fabuly utworu Zrédlowego, jest fandom koncentrujacy si¢ wokot komiksow
i filmow z uniwersum X-Men, przede wszystkim historii dotyczacych postaci Magneto (Maxa
Eisenhardta, Erika Lehnsherra). Magneto to Zyd niemieckiego pochodzenia, ktéry posiada
nadprzyrodzone moce — umiejetno$¢ kontrolowania i generowania pola magnetycznego.
Z powodu przesladowan ze strony hitlerowcow, przeniost si¢ wraz z rodzing do Polski, gdzie
trafit do warszawskiego getta, a nastgpnie do obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau.
Wsrod fanfikceji, ktérej gtownym bohaterem jest Magneto, uwage zwraca motyw numeru
wiezniarskiego. Tatuaz bohatera jest czgsto opisywany jako maty $lad, niewielka, pozornie
nieszkodliwa skaza, ktéra rownoczesnie stanowi pozostatos¢ ogromnej traumy, ktorej nie da
si¢ w zaden sposob zapomnie¢. Watek ten jest wykorzystywany nie tylko jako punkt wyjscia
do rozwazan nad charakterem postaci; w niektorych ujeciach tatuaz wystepuje rowniez jako
podstawa budowania romantycznej historii. Taka forma opowiadania pojawia si¢ na przyktad

w anglojezycznej pracy pt. Indelible autorstwa ,,i_know _its Over”®°. Fabula koncentruje si¢

85 M. Tomczok, , Opowiadanie jest statym bytu cieniem”. Kilka uwag o kanonie Zagtady w literaturze
najnowszej, ,,Narracje o Zagtadzie” 2015, nr 1, s. 76.
06 i know its Over”, Indelible, https://archiveofourown.org/works/211011 [dostep: 4.01.2024].
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na relacji migdzy Erikiem Lehnsherrem (Magneto) a Charlesem Xavierem (posta¢ z tego
samego uniwersum X-Men). W tym teks$cie wytatuowany wi¢zniarski numer wykorzystany
zostal jako swego rodzaju element konstruujacy intymne napigcie miedzy gtownymi

bohaterami:

Widzi [Charles Xavier] tatuaz po raz pierwszy tej samej nocy, kiedy pierwszy raz widzi
reszt¢ skory Erika. Erik nie jest nie$mialy, nie probuje go ukryé. Pozwala Charlesowi
$ledzi¢ te liczby drzacymi placami. Charles oczekuje, ze skoéra bedzie wypukla,
znieksztalcona, ale jest gladka i nieskazitelna, tusz stat si¢ teraz czgécia jego ciala jak piegi

albo znami¢. Nie ma zadnego fizycznego odpowiednika traumy jaka pozostawil, otwartej

rany jaka si¢ za nim kryje®’.
Obozowy tatuaz to $lad 1 symbol doswiadczen, ktorych nie da si¢ wymazac z pamigci, staty
si¢ bowiem czeScia nie tylko ciata, ale takze psychiki, tozsamosci postaci. Pokazanie
fragmentu wytatuowanej skory jest dowodem zaufania, pozwala poglebi¢ wigz miedzy
postaciami z pairingu.

W dyskursie o literaturze dotyczacej Holokaustu pojawia si¢ zagadnienie
‘niewyrazalnosci’. Jednak liczba tekstow kultury probujaca wyrazi¢ to ‘niewyrazalne’ jest
spora. Ich autorami s3 migdzy innymi fani, ktérzy jednak nie tyle opracowuja ten temat, ile
uzywaja wydarzen historycznych jako kontekstu, swego rodzaju scenografii. Teksty fanow
nie s3 wiec Swiadectwami, poniewaz nie wynikajg z osobistego, bezposredniego
doswiadczenia wojennej traumy, lecz wariantami juz istniejacych toposoéw. Stad tez pojawiaja
si¢ w nich czgsto znane stowa klucze czy popularne motywy, np. opisany powyzej numer
wiezniarski. Druga wojna Swiatowa w tworczosci fanéw jest w duzej mierze tlem dla
opowiadanej historii, pewnym zespotem znajomych obrazoéw, ktory pozwala na wytworzenie
okre$lonego nastroju, czyli kolejnym uniwersum, ktoéry mozna przeksztatci¢. WyraZnie
wybrzmiewa to w wiekszos$ci prac nawigzujacych do Kamieni na szaniec.

Do powiesci Kaminskiego odwotuje si¢ trzynascie tekstow fanowskich (w tym jeden
w jezyku angielskim). Prawie wszystkie (dziesi¢¢ z dwunastu napisanych w jezyku polskim)
skupiaja si¢ na pairingu Jan Bytnar/Tadeusz Zawadzki. Takie ujecie, wpisanie relacji
gléwnych bohaterow w narracje slashowa, budzi jednak w $rodowisku fanowskim pewne
emocje. Wynikaja one przede wszystkim z bliskiego stosunku dzieta zroédlowego
i wystepujacych w tekscie postaci ze §wiatem pozaliterackim. Swiadomo$¢ fanéw na temat

kontrowersyjnosci kontekstu homoerotycznego/homoseksualnego miedzy tymi dwoma

87 i know its Over”, Indelible, https://archiveofourown.org/works/211011 [dostep: 4.01.2024].
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konkretnymi bohaterami przejawia si¢ poprzez m.in. to, ze zaden z fanfikoéw nie zostal
otagowany jako RPF (real person fiction) czy RPS (real person slash). Jedna z autorek
podkresla nawet dodatkowo w przypisie do jednej z prac, ze napisane przez nig opowiadanie
powstalo wytacznie z mys$la o bohaterach literackich, a nie postaciach historycznych. Oprocz
tego prawie wszystkie teksty zostaly napisane przez jedng autorke, ktora zdecydowata si¢ na

,,osierocenie”®*®

swoich prac bazujacych na Kamieniach na szaniec. Powodow takiej decyzji
moze by¢ wiele, ale prawdopodobnie zostata ona podyktowana ,,drazliwoscia” tematyki
1 zwigzang z nig potrzeba zachowania anonimowosci.

Pozbawionych autorstwa (nazwy uzytkownika) prac do Kamieni na szaniec jest
dziewig¢ — wszystkie zostaly wpisane w jeden zbior o nazwie Nie oceniaj*®. Elementem
statym, laczacym wszystkie czeg$ci serii, jest relacja gtownych bohaterow: Jana Bytnara
»Rudego” z Tadeuszem Zawadzkim ,,Zoska”. Calo$¢ skupia si¢ wylacznie na zwigzku
protagonistow: na dialogach miedzy nimi, scenach uczuciowosci, a takze seksu. Kluczowa
dla kanonu tematyka nie stanowi waznej cze$ci $wiata przedstawionego w tekstach
sktadajacych si¢ na cykl, kontekst drugiej wojny §wiatowej zostat niemal zupetnie pominiety.

Warto wspomnie¢, ze na Forum Literackim Mirriel nie zostat opublikowany ani jeden
tekst na podstawie Kamieni na szaniec. Znalazt si¢ tam natomiast watek, w ktorym
dyskutowano, czy fanfiki bazujace na tego typu literaturze, zwlaszcza te pisane w gatunku
slash, powinny w ogole powstawac®®. Zdania byly podzielone: cze$¢ uzytkownikow forum
nazwata slash do powiesci Kaminskiego bluznierstwem, cz¢$¢ uznata, ze tego rodzaju teksty
nie stanowig przekroczenia granic fortunnosci interpretacji i stosownosci obyczajowej. Co
ciekawe, ta wymiana opinii odbyla si¢ kilka miesiecy przed tym, gdy charakter relacji
protagonistow Kamieni na szaniec stal si¢ przedmiotem zainteresowania publicznego,
zapoczatkowanego przez Elzbiete Janicka w jednym z rozdziatow ksigzki Festung Warschau.
Janicka zinterpretowata wiez miedzy gtownymi bohaterami powiesci jako homoseksualna, co

wywolato burze w mediach. Podobnego odczytania dokonat p6zniej m.in. Jakub Rawski®!.

638 Osierocenie” (angielskie: orphaning) to wyjatkowa funkcja dostepna w Archive of Our Own, ktéra stanowi
alternatywe¢ dla nieodwracalnego usunigcia tekstu, ktorego dany uzytkownik nie chce dtuzej wigzac¢ ze swoim
profilem. Tego typu porzucenie oznacza, ze z wybranej pracy (lub kilku) zostaja usunigte wszystkie dane
identyfikujace autora. Tekst pozostaje dostepny na stronie internetowej bez zmian, z tym wyjatkiem, ze nazwa
uzytkownika powigzana z fanfikiem zostaje zmieniona na ,,Orphan_account”. Autor po porzuceniu pracy nie
moze jej w zaden sposdb modyfikowac. ,,Osierocenie” umozliwia usuni¢cie tekstu ze swojego konta, bez
eliminowania go z ogdlnych zasobow archiwum, pozwalajac tym samym na jego trwale pozostanie
w fandomowym obiegu. Zob. https://archiveofourown.org/fag/orphaning?language id=en [dostep: 3.01.2024].
63 Orphan_account”, Nie oceniaj, https://archiveofourown.org/series/231747 [dostep: 3.01.2024].

640 http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?f=29&t=19350 [dostep: 3.01.2024].

41 Zob. J. Rawski, Czy jest homoseksualizm w tym tekscie? Na tropach nieheteronormatywnej tozsamosci
bohaterow ,,Kamieni na szaniec” Aleksandra Kaminskiego, ,In Gremium. Studia nad historia, kultura
i politykg” 2015, nr 9, s. 211-225.
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Przypadek Kamieni na szaniec pokazuje nie tylko krytyczne myslenie fanow
w stosunku do przeksztalcanych dziet zrodtowych, ale rowniez krytyczne nastawienie wobec
samej tworczosci fanowskiej, w tym tez podejmowanych w niej tematdéw. Oprocz ré6znego
rodzaju rozméw w ramach internetowego forum, taka krytyczng postawe najdobitniej
wyrazaja komentarze pod poszczegdlnymi pracami. Jak zauwaza Kobus: ,,Subkultura
fanowska wyksztalcita wlasnag typologie i jezyk opisu wytwarzanych przez siebie tekstow,
99642

a takze system recenzji i warto§ciowania, w efekcie tworzac odrebna kulture literacka

Statym elementem kultury literackiej jest natomiast miedzy innymi wilasnie krytyka.

Definicje, zmiany, przelomy

Pojecie krytyki literackiej moze by¢ wyjasniane na rozmaite sposoby, definicje roznig
si¢ w zaleznos$ci od kontekstu historycznego, teoretycznego czy kulturowego. Dziatalnosé
krytycznoliteracka obejmuje bowiem szeroki zakres podej$¢, metodologii i perspektyw
badawczych. Wedlug Stownika terminow literackich okreSlenie to oznacza: ,,dziat
piSmiennictwa, ktoérego przedmiotem jest literatura, zblizony badz do nauki o literaturze,

badz do samej literatury”*#

. Krytyka zajmuje si¢ przede wszystkim opisem dziet i sytuacji
literatury®*. Podstawowym jej wyroznikiem, zgodnie ze stownikowym objasnieniem, jest
réwniez to, ze ma bezposrednio wplywac na stan literatury, oddzialywa¢ na jej rozwoj, np.
wytanianie si¢ nowych styloéw czy tematow. Krytyka literacka jest wobec tego nie tylko
forma interpretowania 1 analizowania utworow, lecz takze aktywnym uczestnikiem
w procesie tworzenia i1 ksztattowania si¢ literackiego krajobrazu. Co wazne, interakcje nie sg
ukierunkowane wylgcznie w strone tworcow, poniewaz do zasadniczych zadan krytyki nalezy
tez modelowanie gustow publiczno$ci®®.

Charakter krytyki literackiej zmieniat si¢ na przestrzeni wiekow. Irena Kitowiczowa,
opisujac funkcjonowanie krytyki literackiej na poczatku XIX wieku, podkresla, ze proces
orzekania o danym utworze osadzony byl w okreslonym systemie regul, nie powinien by¢
dowolny 1 przypadkowy: ,postepowanie krytyczne nie jest uzaleznione [...] od
subiektywnych przestanek osoby sadzacej, lecz od obiektywnych praw; posta¢ krytyka jest

ich pelnomocnym przedstawicielem i wykonawca**. Badaczka zwraca rOwniez uwagg, ze

%2 A, Kobus, Literatura archontyczna. Fanfiction a struktura tekstu popularnego, ,,Tekstualia® 2014, nr 2, s.
111.

5 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfownik termindéw literackich,
Wroctaw 2002, wyd. 1V, s. 264.

644 Tamze.

645 Tamze.

86 1. Kitowiczowa, O zadaniach krytyki literackiej lat 1800-1820, [w:] J. Stawinski [red.], Badania nad krytykq
literackq, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk 1974, s. 135.

206



wydawanie opinii przez krytyka nie stanowito celu samego w sobie, byto jedynie baza jego
dziatania. Najwazniejsza intencja wpisang w orzekanie o literaturze bylo natomiast
oddziatywanie na utwor literacki, autora i publiczno$¢®’. W analizowanym przez
Kitowiczowg okresie krytyka dazyla gltownie do udoskonalania literatury. Wskazywanie
btedow 1 uchybien miato prowadzi¢ do zmian, do rozwoju twércéw 1 w konsekwencji
przyczyniaé¢ si¢ do ulepszania ich kolejnych prac. Krytyk byl autorytetem, znawca a jego
opinie miaty wydzwigk dydaktyczny. Mialy wptywac, jak juz zostato wspomniane, nie tylko

na dzieto 1 autora, ale takze na czytelnikow:

Zaktadano niedoskonalo$¢ dziela literackiego, niedoskonaly byl jego tworca, a juz
najbardziej niedoskonata byta w §wiadomosci 6wczesnych krytykow literacka publiczno$¢.
Dlatego tez jednym z koronnych kierunkéw oddziatywania w procesie sadzenia o dzietach

iautorach bylo doskonalenie publicznosci dokonywane poprzez szerzenie dobrego

smaku®®,

Krytyka byla wiec jednym ze sposobow ksztaltowania gustu odbiorcow, miala ingerowac
w upodobania publicznosci, wychowywaé, edukowaé spoteczenstwo. Krytyk posiadat
niejako moc sprawcza, regulowat zycie literackie; w hierarchii gustow, to wiasnie jego
poczucie smaku bylo sytuowane najwyzej, jako wiodace i wzorcowe®”. Z czasem jednak

nadszedt zmierzch autorytetu krytyka i to jego posta¢ zaczeta by¢ oceniana:

[...] w zasadzie nie krytykowano podstaw postgpowania krytycznego, czyli samej doktryny
literackiej, nie napastowano krytyki jako instytucji, atakowano osob¢ krytyka; to jego
oskarzano o stronniczo$¢, niesprawiedliwos$¢, ztosliwos¢, uszczypliwosé, a takze o zbyt
sztywne przestrzeganie regul w ocenie literatury. Za wszystkie bledy i wypaczenia

odpowiadat krytyk®®.

Krytyk przestat by¢ wiarygodny, poniewaz doktadne przygladanie si¢ jego dziatalnosci
odstonito pomytki, niewiedze i dowolno$¢ postepowania®'. W zwigzku z tym zrodzila sie
potrzeba pociggania krytykéw do odpowiedzialnosci za gltoszone przez nich osady, co wedtug
Kitowiczowej doprowadzilo do personalizacji krytyki, odej$cia od anonimowosci. Zmian
w tym obszarze obserwowano wigcej: pojawily si¢ nowe wzorce literackie; zaczgto

uwzglednia¢ glos autora, a poézniej takze i publiczno$ci — wytonila si¢ zasada ,,prawo

%7 Tamze.
%8 Tamze, s. 137.
%49 Tamze, s. 148.
50 Tamze, s. 150.
%! Tamze.
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krytykowania jest prawem kazdego™**.

Nastgpilo przesunigcie ku jednostkowemu
1 subiektywnemu doswiadczeniu czytelnika. Zamiast jednoznacznych i sztywnych kryteriow
oceny, znaczenia nabrala réznorodnos¢, wielo$¢ perspektyw i sposobow interpretowania

literatury. Modyfikacjom ulegly zatem rowniez oczekiwania wobec uprawiajacych krytyke:

Krytyk winien wydawa¢ umiarkowany sad o dziele, sad wywodzacy si¢ z jego
indywidualnych zapatrywan, ktére z kolei podlegaja osadowi publicznosci. Dzigki temu
rola krytyka zaczeta polega¢ na inicjowaniu dyskusji nad danym utworem, dyskusji

prowadzone] nastgpnie przez publicznosé; krytyka — to tylko zaczyn wywolujacy

ferment®>,

Zamiast narzucania jednostronnych ocen, krytyka stala si¢ bodZzcem do refleksji i wymiany
pogladéw, przyczyniajac si¢ do bogactwa dyskursu literackiego. Krytyka stala si¢ niejako
katalizatorem, ktory pobudza aktywno$¢ odbiorcow wokét dziet literackich.

Wspomniany dylemat dotyczacy wyboru miedzy obiektywizmem a subiektywizmem
wypowiedzi krytycznych nie zostat jednak definitywnie rozstrzygniety 1 powracatl
w kolejnych epokach. Jak podaje Stownik literatury polskiej XX wieku w dobie Mtodej Polski
opozycja obiektywizm/subiektywizm w warto$ciowaniu twoérczosci stanowita jeden

z glownych probleméw teoretycznych krytyki®*.

W tym czasie postulowano raczej
subiektywizm, byt on uznawany za ceche pozytywna i pozadang. Postawa ta byla zwigzana
z przekonaniem, ze ,idea pickna ma charakter transcendentny, w kazdym wigc
indywidualnym 1 subiektywny doznaniu estetycznym miesci si¢ stanowisko wspolne

wszystkim ludziom”®>

. Praca krytyka nie miala przypominaé, jak wczesniej w okresie
pozytywizmu, pracy badacza; krytyk miat reprezentowaé wrazliwos$¢ estetyczng. Zwykle
jednak w krytyce mtodopolskiej zachodzit kompromis miedzy obiektywizmem
a subiektywizmem - indywidualne oceny byly podbudowane obiektywng i naukowsg
analizg®*.

Dziatalno$¢ krytyczna w epoce Mtodej Polski uzyskata wysoka range, zostata uznana
za przejaw rozwinig¢te] $wiadomosci kulturowej, komentarze krytyczne osiagnety

199657

Lrownouprawnienie z dzietami literatury pigeknej”®’, przyblizyly si¢ zatem do samej

52 Tamze, s. 156.

53 Tamze, s. 158.

94 A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Stownik literatury polskiej
XX wieku, Wroctaw 1996, wyd. 11, s. 490.

55 Tamze.

6% Tamze.

7 Tamze.
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literatury, zostaly wpisane w aktywno$¢ artystyczng, krytyk natomiast cieszyt sie¢ duzym
autorytetem spotecznym®®,
Jak zauwaza Michal Glowinski, obowigzujacy w krytyce mtodopolskiej dyskurs byt

podporzadkowany przede wszystkim ekspresji 1 empatii, to wlasnie te dwa elementy

659

odgrywaly wowczas dominujaca role Ekspresja stanowita kluczowa kategorie

modernistycznej koncepcji literatury:

Ekspresywizm nie jest jedynie milczacym zatozeniem, dochodzacym do glosu
w konkretnej praktyce krytycznej, jest nieustannie werbalizowany, o roli ekspresji krytycy
mtodopolscy rozwodza si¢ zarowno w swych dociekaniach ogdlnych, jak z okazji analizy
konkretnych utworow. A czynig to nie dlatego, iz usituja kogo$ przekonaé, ze wiasnie
kategoria wyrazu jest szczegodlnie wazna i od niej zaleza osiagnigcia artystyczne
poszczegdlnych tworcow [...]. Nie o przekonywanie tutaj chodzi, bo [...] nikogo
przekonywac nie trzeba. Rozwazania o dziele jako wyrazie duszy, zarowno wtedy, gdy im
si¢ nadaje posta¢ ogélna, jak wowczas gdy odnosza si¢ do rzeczy poszczegolnej, to

ujawnianie zasad bezwarunkowo obowigzujacych, powszechnych, uniwersalnych®®.

Co wazne, owa ekspresja byla §cisle potaczona z empatia, ich wspoélistnienie gwarantowato,
ze ,,podmiotowos$¢ jako warto$¢ naczelna zostaje zachowana, tak na poziomie dzieta, jak na
poziomie poswieconego mu tekstu krytycznego™®®!,

Gtlowinski odwotuje si¢ ponadto do zastug mtodopolskiej krytyki. Badacz wskazuje,
ze to ona wypracowata jezyk umozliwiajacy méwienie o literaturze i to ona uformowata styl

myslenia na temat literatury, objawiala si¢ w niej takze rola programotworcza®®?

. Oprocz tego
krytyka wspotorganizowata kanon, ustalala hierarchi¢ znaczacych i1 reprezentatywnych
utworow. Dodatkowo warto§ciowanie nie musialo dotyczy¢ wylacznie tekstow, oceny
ianalizy odwotywatly si¢ tez do wszelkich, szeroko rozumianych sytuacji literackich®.
Krytyka zatem nie tylko opisywata dzieta epoki, ale i miala realny wpltyw na ksztalt
literatury, wspottworzyta Mtoda Polske®*.

W dwudziestoleciu miedzywojennym istotne staly si¢ przede wszystkim dwa kryteria

w postawach krytycznych — europejskos¢ 1 nowoczesnos¢ — ktére pozwolity m.in. uwolni¢ si¢

8 Tamze.

99 M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakow 1997, s. 128.
60 Tamze, s. 31.

6! Tamze, s. 74.

62 Tamze, s. 151.

%3 Tamze, s. 201.

%4 Tamze, s. 155.

209



literaturze i krytyce od obowigzkow dydaktycznych i patriotycznych®. Cechg
charakterystyczng krytyki dwudziestolecia miedzywojennego bylo jej Scisle powigzanie
z programami grupowymi; krytycy byli czesto przypisani do okreslonego programu
literackiego, zespoleni z konkretnymi orientacjami ideowymi, swiatopogladowymi. W tym
okresie w krytyce przewazat styl informacyjno-uzytkowy, wypowiedzi byly skierowane
zwlaszcza do publiczno$ci, takze w kontekscie odbiorcy jako potencjalnego nabywcy danego
dzieta®®,

Po drugiej wojnie $wiatowej krytyka wyrdzniata si¢ bardzo silng ideologizacja,
wynikajagca z wyjatkowych okolicznosci: zmiany ustroju; zaangazowania partii w zycie
literackie (to partia stanowita instytucj¢ decyzyjna, orzekala o zgodnosci tresci literackich
z obowigzujacym S$wiatopogladem, narzucata techniki literackie); przyjecia zasady
wzorowania si¢ na programach literatury radzieckiej (narzucanie tworczos$ci pisarskiej zadan

propagandowo-ideowych)®’

. Krytyka w tym okresie, podobnie jak sama literatura, byta
podporzadkowana gtéwnie polityce, traktowana instrumentalnie — jako narzedzie do
kreowania oczekiwanych postaw i pogladow. Mimo to obok krytykow uzaleznionych od tego
typu wptywoéw, weiagz dziatali takze ludzie wolni od ideologicznych, panstwowych dyktatow.
Wraz z nadejs$ciem tzw. odwilzy krytyka stopniowo oddala si¢ od sprawowania roli stuzebne;j
wobec wiadzy®®®.

Wazny moment dla polskiej sfery literackiej, w tym krytyki, stanowit rok 1989, ktory
wyznaczyl kolejny, nowy etap w jej rozwoju 1 funkcjonowaniu. Zmiany te réwniez
powigzane byty ze sprawami politycznymi, czyli z transformacja polityczng, gospodarcza
1 spoteczng roku 1989. Cho¢ rok ten uznawany jest za przelomowy przez historykow,
politologdéw, socjologdw czy ekonomistow, to badacze literatury majg nieco inne zdanie.
Poszukujac odpowiedzi na pytanie, czy przemiany ustrojowe oddziataty tak silnie na kulture
artystyczng jak na inne dziedziny zycia spolecznego, zwracaja uwage, ze w literaturze
wczesnych lat 90. XX wieku dato si¢ dostrzec raczej oczekiwanie na przesilenie niz
rzeczywisty przetom. Ten mial charakter bardziej procesualny.

Jedna z naczelnych diagnoz dotyczacych stanu literatury tego czasu (przetomu oraz
pierwsze] potowy lat 90.) byla teza o zaniku centrali, kojarzona przede wszystkim

z teoretykiem 1 historykiem literatury Januszem Stawinskim. Badacz ten w tekScie Zanik

5 A, Brodzka, M. Puchalska, Stownik literatury polskiej XX wieku, dz. cyt., s. 492.
6 Tamze, s. 494.
7 Tamze, s. 495.
8 Tamze, s. 496.
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centrali odnosit swoje uwagi do konkretnego, waskiego obszaru, tzn. wylgcznie do poezji®®.
W ujeciu Slawinskiego tytulowe zjawisko oznaczato decentralizacj¢ Zycia poetyckiego,
rozpad pewnej cato$ci, ktora wcze$niej miata okre§lone centrum — punkt odniesienia,
powszechnie uznawany za wartosciowy, wokot ktorego wyrastaly nowe utwory. Stawinski
wskazywal, ze ten $rodek zostat utracony, a w konsekwencji zaistniala wielo$¢ niezaleznych
poetyk, ktore si¢ migdzy soba nie komunikuja: ,,poezja wspdlczesna nie przypomina juz
statego ladu, [...] coraz bardziej staje si¢ podobna do archipelagu wysp i wysepek, z ktorych
kazda zabiega o odrebno$¢ i prawo do wlasnego widzimisig™®™,

Koncepcja Stawinskiego spotkata si¢ z licznymi odpowiedziami. Odniost si¢ do niej
m.in. Przemystaw Czaplinski w ksiazce Powrot centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci,
gloszac, jak sugeruje sam tytul, zupetnie przeciwng teze. Czaplinski zwrocit uwage na fakt,
ze 1dea Stawinskiego byta przenoszona przez innych krytykOw na pozostale obszary

871 'Wskazat, ze podobne obserwacje byly formutowane

literatury, wykraczajace poza poezje
jeszcze przed publikacja w 1994 roku Zaniku centrali, np. przemiany w literaturze i dyskursie
krytycznoliterackim przewidywali Jerzy Jarzebski (odwotujacy si¢ do czasu ,po
eksplozji™®?) czy Maria Janion (wieszczgca ,,zmierzch paradygmatu™’?). Jak konstatuje
Czaplinski, wspolnymi elementami rozpoznan Jarzebskiego, Janion i Stawinskiego, byto:
katastroficzne ujmowanie konca (eksplozja, zmierzch, zanik); koncentrowanie si¢ nie na
poczatku epoki, a na jej zakonczeniu; dostrzezenie przejscia od jednosci (i stabilnosci) do
wielosci (i labilnosci)®™.

Czaplinski uwaza natomiast, ze po 1989 roku doszto nie do zaniku, ale powrotu
(w innej formie) centrali. Zmiany, ktére nastgpily w obrebie literatury po transformacji
ustrojowej, przede wszystkim zniesienie dychotomicznego podziatu na obieg panstwowy
iniezalezny (tzw. drugi obieg wydawniczy), na literatur¢ krajowa i1 emigracyjng oraz
zlikwidowanie cenzury, mialy przyczyni¢ si¢ do decentralizacji zycia literackiego, odejscia
od systemu monocentrycznego i wprowadzenia wielogtosowos$ci. W rzeczywistosci jednak,
wedtug Czaplinskiego, centrala powrécita pod zmieniong postacia — nadal istnieje, rzadzi

i dzieli. Co wigcej, ten stan zdaje si¢ mie¢ charakter permanentny. Literatura zostala bowiem

669 J, Stawinski, Zanik centrali, . Kresy” 1994, nr 18.

70 Tamze, s. 15.

71 P, Czaplinski, Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Krakow 2007, s. 6.

672 Zob. J. Jarzebski, Po eksplozji, ,,Odra” 1988, nr 6.

673 Czaplinski zauwaza, ze zanim koncepcja M. Janion zostala przedstawiona w tek$cie Zmierzch paradygmatu
7z 1996 r., jej teza o zmierzchu, wyczerpaniu romantycznego paradygmatu po 1989 roku byla wstepnie
formutowana w innych, wczesniejszych pracach, m.in. M. Janion, Krwotok lawy, ,,Rzeczpospolita” 1990, nr 1;
M. Janion, Szanse kultur alternatywnych, ,,Res Publica” 1991, nr 3.

67 P, Czaplinski, Powrot centrali..., dz. cyt., s. 15-16.
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wtloczona w ramy spoteczenstwa konsumpcyjnego. Wczesniej obowigzywal nadzor panstwa,
teraz wolny rynek, gospodarka kapitalistyczna. Nowy uktad jest zatem budowany na
podstawach ekonomicznych, ktére w duzej mierze bazuja na konkurencyjnosci, co skutkuje
dominacjg duzych i silnych wydawnictw (centrum). Literatura musi konkurowa¢ z innymi
rynkami, z kulturg masowa. To, co znajduje si¢ na stabszej pozycji czy jest mniej atrakcyjne
komercyjnie, jest spychane na margines, za§ centrum nieruchomieje. To swoiste
znieruchomienie odgrywa kluczowa role. Na umacnianie centrali i wspieranie jej powrotu
istotny wplyw ma réwniez sposob organizacji infrastruktury ksigzki w Polsce, ktorg

Czaplinski charakteryzuje okresleniem ,,staba sie¢”. Badacz zauwaza, ze:

Dostep do ksiazkostrady — czyli szlakow szybkiego przenoszenia informacji o ksigzce
1 ksigzki samej — jest [...] bardzo drogi. W PRL-u wyprodukowanie ksiazki byto wszystkim
— reszte zatatwial niemal nieograniczony popyt. W nowej Polsce wyprodukowanie ksigzki
jest niczym — o wszystkim decyduje umiejetno$¢ wytworzenia popytu. Wydawcow nie
blokuje przeciez cena druku, lecz koszty dystrybucji i reklamy [...]. Kogo staé na rozestanie
ksiazki do hurtowni i ksiggarn w calej Polsce, kto moze sobie pozwoli¢ na
przeprowadzenie akcji reklamowej, ten wjezdza na ksigzkostradg. Reszta porusza si¢

drogami nawet nie drugiej, a trzeciej i czwartej kolejnosci od$niezania®”.

Wspotczesng centrale stanowig zatem m.in. dyskurs medialny 1 kultura masowa, ktore goruja
w przestrzeni komunikacji literackiej. W centrum zainteresowania maja szans¢ znalez¢ si¢ te
dzieta, ktore si¢ sprzedaja; na gtdowna droge, na ,,ksigzkostrade” prowadzi wlasnie chociazby
sprawny marketing. Dzisiejszy odbiorca przy wyborze lektur kieruje si¢ zwykle dyskursem
dominujacym, przejetym przez media. Po roku 1989 nastgpily zmiany raczej nie w samej
literaturze (poetyka, jezyk itp.), a wokot literatury, w obszarze spotecznym, w sposobach
komunikacji.

Czaplinski przyjrzat si¢ takze uwaznie sytuacji krytyki literackiej okresu 1989-2004.
Co ciekawe, rozwazania na ten temat rozpoczyna od stow: ,Jest martwa. Nigdy nie byla

bardziej zywa. Jest staba. Nigdy nie byla tak mocna”®’®

. Uwagi te przypominajg wiec
przywotywane debaty dotyczace kanonu, ktére takze cechowaly si¢ skrajng sprzecznoscia
sadow. Czaplinski wskazuje, ze dyskusje o przetomie odstonity m.in. bliskie relacje migdzy
krytyka a historig literatury. Poczatek lat 90. XX wieku to koncentracja krytyki przede
wszystkim na zagadnieniach estetycznych, przemiany ustrojowe pozwolilty bowiem na

odejscie od etycznych powinnosci literatury oraz  kontekstow  politycznych,

7 Tamze, s. 26.
76 Tamze, s. 88.
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niepodlegtosciowych i demokratycznych przy warto$ciowaniu utworow®”’. Zwigzki miedzy
interpretacja a ideologia predko jednak powrocily, gléwnie za sprawg feminizmu (i sporow
0 ,,ple¢ literatury”), ktory uwypuklit fakt, ze nie istnieje krytyka neutralna®’®.

Analizujac krytyke literacka po przelomie 1989, badacz zwrdcil uwage réwniez na

funkcjonowanie krytyki w zyciu publicznym 1 jej medialne uwikltanie:

Krytyka jest wigc potrzebna ze wzgledu na spoleczny autorytet, a zarazem na tyle
niewazna, ze potrzebuje innego medium do zatwierdzenia owego autorytetu. Jest
roéwnoczesnie typem mocnego dyskursu spotecznego (zrédlem opinii, na ktére warto si¢
powolywac) i plastyczng masg, ktérag mozna dowolnie ugniata¢. Manipulacja zmierza do
tego, by opinia krytyczna zamienita si¢ w emblemat pochwaty. [...] jej gltos [krytyki] jest
przywotywany po to, by nikt nic mdgt zarzuci¢ mediom lekcewazenia opinii publiczne;j,
a jednoczes$nie odbywa si¢ to tak, by poza owym usprawiedliwieniem nic z krytyki do
dyskursu si¢ nie przedostawato. W ten sposob media staja si¢ monopolista przestrzeni
symbolicznej: decyduja o tym, co z literatury zostaje przedstawione i w jakiej hierarchii,
ksztattuja wiec zarowno $wiadomos$¢ historycznoliteracka, jak 1 aksjologiczng

odbiorcow®”.

Powyzszy fragment uwidacznia pewna niezgodno$é, sprzeczno$¢ — krytyka w dyskursie
medialnym jest wykorzystywana jako autorytet, ale rdéwnocze$nie jest tematem
marginalizowanym. I to wlasnie kategoria sprzeczno$ci staje si¢ najwazniejszym hastem
podsumowujacym refleksje Czaplinskiego na temat krytyki ,,po przetlomie”: znajduje si¢ ona
W ,,sprzecznym stanie rOwnoczesnego zaniku i rozrostu”®,

Sytuacja literatury po 1989 roku, funkcjonowanie krytyki w $rodkach masowego
przekazu, rugowanie literatury z medidw to tez zagadnienia poruszane w ramach ksigzki
Obraz literatury w komunikacji spolecznej po roku ‘89 pod redakcja Andrzeja Wernera
i Tomasza Zukowskiego®'. Wielu autoréw, ktérych teksty znalazlty sic w tymze tomie,

uwzglednia w swoich rozwazaniach zwigzek postepu technologicznego, zwlaszcza

w dziedzinie medidw, z krytyka literackg. W pracach zamieszczonych w Obrazie literatury

77 Tamze, s. 98-99.

78 Czaplinski odwoluje sic do konkretnego przyktadu, przytacza dyskurs krytycznoliteracki wokot ksigzki
Absolutna amnezja lIzabeli Filipiak: ,,Powie$¢ Izabeli Filipiak, przyktadajaca wszelkie mity zbiorowe do
doswiadczen jednostki, zmuszata wigc krytykéw do rozdzielania artyzmu i ideologii, pociagajac za soba
ujawnienie wlasnych pozycji $wiatopogladowych. Po tej debacie krytyka literacka stracita niewinnos¢. Wiemy
juz bowiem, ze »poglady uniwersalne« to nic innego niz poglady wickszo$ciowe — podzielane przez jakas
wspolnote aksjologiczng, ktdra wlasng przewage w zyciu spolecznym mylnie utozsamia z reprezentowaniem
racji absolutnych”, P. Czaplinski, Powrot centrali..., dz. cyt., s. 103—104.

7 P, Czaplinski, Powrot centrali..., dz. cyt., s. 114,

80 Tamze, s. 128.

81 A. Werner, T. Zukowski [red.], Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku ‘89, Warszawa 2013.
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w komunikacji spolecznej po roku ‘89 wybrzmiewa, ze powstanie internetu, i1 dalej
blogosfery, platform spoteczno$ciowych i1 innych mediéw cyfrowych, zmienilo sposob,
w jaki krytyka literacka jest dzi$ uprawiana i publikowana, dostepna dla czytelnikow.

Whnikliwa analiza pola literackiego po transformacji ustrojowej zostata réwniez
przedstawiona w opracowaniu Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a
Bourdieu. Raport z badan®®. Publikacja ta stanowi czg$¢ wiekszego projektu naukowego,
ktoérego celem byto kompleksowe opisanie polskiej literatury okresu od 1989 do 2014 roku
z wykorzystaniem metod socjologicznej teorii sztuki francuskiego badacza Pierre’a Bourdieu.
Do badan literaturoznawczych zastosowano zatem w tym przypadku narzedzia socjologiczne.

W kontekscie wspomnianego wczesniej powrotu do kwestii ideologicznych, o ktérych
pisal Czaplinski, warto przywota¢ jeszcze obserwacje Igora Stokfiszewskiego dotyczace
kultury konca XX wieku. Jego zdaniem po zachly$nigciu si¢ wolnoscig na przetomie lat 80.
190. kultura zaczegta powraca¢ do znanych juz kierunkéw, utartych schematow. Badacz
diagnozuje, ze u progu XXI wieku nastapil ,,zwrot polityczny” we wszystkich obszarach
artystycznych, réwniez na polu krytyki. Definiuje go jako ,,[m]oment, w ktérym sztuka
1 krytyka zdotaty okres§li¢ ramy modalne ponowoczesnosci, przypisac jej cechy ideologii,
wyksztalci¢ opozycyjng wyobrazni¢ 1 rozpoczag¢ akt kreacji nowego porzadku
znaczonych/znaczacych™™. Stokfiszewski zaznacza, ze polityczne mysSlenie, odczuwanie
1 postrzeganie ponownie staje si¢ standardem w interpretowaniu rzeczywistosci, co wiecej,
wyznacza tez ramy przyszto$ci®,

W XX wieku literatura i krytyka przeszly przez szereg istotnych zmian i ewolucji.
Powyzsze przywolania oczywiscie nie obejmuja w pelni zlozonosci tematu. Nalezy
wspomnie¢ jeszcze chociazby pojawienie si¢ réznorodnych metodologii, teorii, kierunkow
krytycznych, takich jak formalizm, strukturalizm, dekonstrukcja, feminizm, postkolonializm
itp. Te nowe podejscia znaczaco wptynety na sposob analizowania i interpretowania tekstow

literackich.

Cechy, funkcje, zadania krytyKki literackiej
Wielo$¢ uje¢ zagadnienia potwierdza m.in. monografia Badania nad krytykq literackq

z 1974 roku pod redakcjg Janusza Stawinskiego®™, gdzie znalazly sie takze opracowania

2 G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. Warczok, Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii
Pierre’a Bourdieu. Raport z badan, Krakow 2014,

683 1. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009, s. 52.

4 Tamze, s. 73.

685 J. Stawinski [red.], Badania nad krytykq literackq, Wroclaw, Warszawa, Krakow, Gdansk 1974.
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zakorzenione m.in. w strukturalizmie. Na podstawie zamieszczonych w tomie tekstow
(autorstwa m.in. przytaczanej wczesniej Ireny Kitowiczowej, ale takze Jana Prokopa, Janusza
Stawinskiego, Marka Gumkowskiego i Janusza Pawlowskiego) mozna wyodrebnié, wciaz
aktualne, cechy charakterystyczne, funkcje oraz zadania krytyki literackie;j.

Co wazne, nawet nierozumienie utworu moze mie¢ wartos¢. Temat ten rozwazal Jan
Prokop: ,,niezrozumienie jest niestychanie istotnym czynnikiem dynamiki literackiej, a jady
krytyki szczepionka, zmuszajaca do wytwarzania przeciwcial — co wazniejsze — do zmian
organicznych™®. W ujeciu badacza krytyk, jako uczestnik dialogu, bierze udziat przede
wszystkim we wspottworzeniu literatury, a nie jej wyjasnianiu®’. Nie jest jedynie
obserwatorem (dopuszczonym do glosu) stojacym na marginesie procesu tworczego. Jego
analizy i1 komentarze moga stanowi¢ inspiracj¢ dla autoréw, prowokowaé do refleksji
1 eksperymentowania. Prokop uwidacznia role krytyka jako swego rodzaju kreatywnego
partnera dla autorow. Akcentuje wage krytyki, jako niezbednej i statej czesci sktadowej
tworczosci oraz nieodzownego czynnika rozwoju literatury®®.

Do zadan krytyki odnosit si¢ takze Janusz Stawinski w klasycznych juz dzi$
opracowaniach: Funkcje krytyki literackiej oraz Krytyka jako przedmiot badan
historycznoliterackich. =~ W  pierwszym z nich  wyszczegolnit  cztery  funkcje:
poznawczo-oceniajacg czyli interpretacje, opis 1 warto§ciowanie dzieta, orzekanie o faktach
literackich; postulatywna, ktéra odnosi si¢ do projektujacej zdolnosci krytyki; operacyjna,
ktora osadza krytyke w zyciu spotecznym jako posrednika miedzy tworcg a czytelnikiem,
przejawia si¢ w dwoch dziataniach — dekodowaniu i rekodowaniu; metakrytyczng — sktadaja

sie na nig wypowiedzi o celach i regutach samej krytyki®®’

. W drugim wyrdznil nastepujace
kwestie (podnoszone tez m.in. przez Kitowiczowa i Prokopa): krytyka jako posrednik miedzy
tworcami a odbiorcami w obrebie publicznosci literackiej; krytyka jako instytucja spoleczne;j
kontroli twoérczosci, instytucja kierujgca obiegiem dziet oraz instytucja wychowawcza —
pomagajaca odnalez¢ si¢ w rozmaitych sytuacjach komunikacji literackiej; krytyka jako
podmiot stabilizujacy system kultury literackiej, ksztaltujacy kompetencje 1 gust

publiczno$ci®. Ponadto Stawinski zauwazyl, ze w pewnych przypadkach krytyka stanowi

686 J. Prokop, Krytyka jako nierozumienie dziefa, [w:] J. Stawinski [red.], Badania nad krytykq literackq, dz. cyt.,
s. 29.

%7 Tamze, s. 31.

8 Tamze, s. 30-31.

8 J. Stawinski, Funkcje krytyki literackiej, [w:] Dzieto — jezyk — tradycja, Krakéw 1998, t. 2, s. 162.

80 ], Stawinski, Krytyka jako przedmiot badan historycznoliterackich, [w:] J. Stawinski [red.], Badania nad
krytykq literackq, dz. cyt., s. 9.
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uzupehienie literatury®', np. moze wyraza¢ sensy, ktore nie zostaly uzewngtrznione,
wystowione w samym dziele®>.

Stawinski zwrocil uwage na dwie formy krytyki. Pierwsza to krytyka niepublikowana,
w ktore] mieszczg si¢ m.in. opinie sporzadzane dla wydawcow czy zastrzezenia cenzury.
Wedlug badacza tego rodzaju dzialalno$¢ najsilniej oddziatuje na literature, moze miec

bowiem realny wplyw na decyzje pisarskie:

Mamy tu do czynienia z krytyka prawdziwie wspottworcza w tym sensie, ze jej orzeczenia
moga mie¢ catkiem praktyczne konsekwencje dla procesu formowania dzieta: zmuszad
autora do korektur, przerobek, retuszow, ulepszen, opuszczen, uzupetnien etc. Wehodzi ona
w sposob dostowny w przestrzen rozciagajaca si¢ pomiegdzy utworem a pisarzem;

gospodaruje w owym ,,pomiedzy”, naklaniajagc pisarza do podj¢cia na powrdt dziatan

tworezych [...]%.
Oceny formutowane w takim kontekscie, cho¢ nie sa krytyka w S$cistym sensie, moga
w znacznym stopniu wptywaé na ksztalt utworu, okres$la¢, jak bedzie wygladaé jego
ostateczna wersja przeznaczona dla publicznosci. Drugag forma, ktorej przyglada sie
Stawinski, jest sama literatura, ktora zawiera wedlug niego istotne elementy aktywnosci
krytycznej. Do tego typu przyporzadkowuje on nie tylko teksty o charakterze metaliterackim,
manifesty programowe itp., ale przede wszystkim takie zjawiska, jak stylizacja, cytat,
parodia, pastisz®*. Teksty te poprzez nawigzania do innych dziet stanowig swego rodzaju
komentarz, pozwalaja uwypukli¢ schematy, konwencje.

Na podobne witasciwosci klada akcent Marek Gumkowski oraz Janusz Pawtowski
w artykule O wielogltosowosci tekstu krytycznego, dostrzegaja jednak potencjat krytyczny nie
tylko w wyjatkowych przypadkach — stylizacji, cytatu czy parodii — ale w kazdym
pojedynczym utworze literackim®’. Tego rodzaju ujecie jest zwigzane z tym, ze kazdy tekst
przejawia sktonno$¢ do zaznaczania swych relacji z innymi dzietami, jest uwiklany
w ztozong sieé intertekstualnych odniesien. Zrodtem tej sktonnosci jest fakt, ze w kazdym
komunikacie jezykowym realizowana jest (obok szesciu funkcji wyr6znionych przez Romana

Jakobsona: poznawczej, emotywnej, konatywnej, fatycznej, metajezykowej, poetyckiej®®®)

1 Tamze.

92 Tamze.

93 Tamze, s. 13.

4 Tamze.

5 M. Gumkowski, J. Pawlowski, O wielogltosowosci tekstu krytycznego, [w:] J. Stawinski [red.], Badania nad
krytykq literackg, dz. cyt., s. 68.

6 Zob. R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, ,,Pamietnik Literacki” 1960, nr 51/2, s. 434-473.
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takze funkcja dialogowa®’. Oznacza to, ze dzieta nigdy nie powstajag w izolacji, zawsze
istnieja w otoczeniu innych przekazéw i w jaki$ sposdb, w roznym stopniu, ustosunkowuja
siec wobec nich®®, Dlatego tez Gumkowski i Pawlowski wskazuja, ze kazda wypowiedz

literacka:

[...] szuka swego miejsca w $wiecie innych przekazow, sama si¢ wobec nich okresla, sama
tez prowizorycznie umieszcza si¢ w historycznym porzadku stawania si¢ literatury.
Wchodzi zatem, do pewnego stopnia, w kompetencje aktu krytycznego, stajac si¢ jego
swoistg postacia — sprowadzonym do swych elementarnych pierwiastkoéw przejawem
krytycznoliterackiej aktywnoséci. Naturalnym bowiem terenem powstawania krytyki jest
przede wszystkim to wiasnie, co dzieje si¢ miedzy tekstami, co stanowi sfer¢ ich
wzajemnych jezykowo uwyraznionych [..] lub tez jedynie mozliwych zwiazkow

i zaleznosci *%.

Krytyczny charakter dziet literackich wytania si¢ wigc w ramach obecnos$ci innych tekstow
1 zachodzacych miedzy nimi relacji; jest $cisle powigzany z wystepowaniem dialogowych
napiec i ze specyficzng wieloglosowoscia.

Warto wspomnie¢, ze kwestia podejmowang przez niektoérych badaczy jest nie tylko
krytyczny wymiar tworczosci, ale i tworczy wymiar krytyki. Wedtug Krzysztofa Dybciaka
tworcze mozliwosci krytyki mozna ujaé trzystopniowo. Na najbardziej podstawowym
poziomie krytyka ksztaltuje ,,pole mozliwosci zaistnienia takich, a nie innych dziet

literackich%,

To krytyka uswiadamia istnienie okre$lonych konwencji artystycznych,
systematyzuje je i ustala ich hierarchi¢’®'. Jak podkresla Dybciak, wartosci literackie w duzej
mierze s3 stwarzane przez autorow, ale to wlasnie krytyka przyczynia si¢ do ich
uporzadkowania 1 interweniowania w ich imieniu. Drugi stopien to ,ustanawianie
elementarnych faktow literackich™. Krytyk, kierujgc sie okreslonym, obowigzujgcym
w danym czasie systemem wartosci, dokonuje selekcji, segregacji dziel. Trzeci poziom to

99703

»~tworzenie cato$ci wigkszych niz pojedynczy utwor””™. Dybciak przyznaje krytyce role

budowania literatury z poszczegdlnych przekazow, spajania jej, przeobrazania w jednosc.

%7 M. Gumkowski, J. Pawlowski, O wielogtosowosci tekstu krytycznego, dz. cyt., s. 68.

%8 Tamze.

9% Tamze, s. 68—609.

0 K. Dybciak, Istota i struktura krytyki literackiej, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1979, nr 6
48), s. 79.

! Tamze.

02 Tamze, s. 75.

793 Tamze, s. 76.
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Krytyka literacka to aktywno$¢ bezposrednio zwigzana z odbiorem dzieta — rodzi si¢
w spotkaniu z tekstem. Zagadnienie odbioru stanowi centralny temat opublikowanej w 1977
roku ksigzki Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej Michala Glowinskiego.
W jednym z rozdziatow zawarte zostaty dwie wazne, takze w kontekscie krytyki, typologie:
pig¢ rodzajow $wiadectw odbioru oraz siedem stylow odbioru. Pierwsza z typologii
przedstawia grupy przekazow — rozmaite S$wiadectwa lektury — ktére pozwalaja na

zrekonstruowanie faktu odbioru’

. Mieszczg si¢ tu m.in. prace krytyczne, ale tez teksty, ktore
poprzez swoja strukture odwotujg sie do innych tekstow; transformacje dokonywane na dziele
(np. przektady, parafrazy); empiryczne badania socjologiczne zajmujace si¢ obiegiem
literatury w réznych grupach spotecznych™.

Drugi z podziatdéw obejmuje nastepujace style’®®: mityczny — traktowanie dziela jako
przekazu religijnego; alegoryczny — zaktada, ze utwor literacki ma charakter dwuwymiarowy,
lektura polega na poszukiwaniu drugiego dna, ktore zawiera tresci ustabilizowane;
symboliczny — takze ujmuje dzieto jako dwuwymiarowe, ale relacje migdzy tymi wymiarami
s3 niejasne, zmienne; instrumentalny — tu dzieto traci swoja autonomig, jest traktowane jako
narzedzie podporzadkowane ideologii; mimetyczny — opiera si¢ na przeswiadczeniu, ze utwor
stanowi odbicie realnego $wiata; ekspresyjny — zaktada silny zwigzek dzieta i tworcy, dzieto
jest rozumiane jako przekaz osobowosci autora; estetyzujacy — tu lektura skupia si¢ gtownie
na samym utworze, u podstaw tego stylu znajduje si¢ ,,dazenie do odbioru dzieta literackiego
przede wszystkim jako dzieta literackiego, mozna tu wigc mowi¢ o swojego rodzaju lekturze
autotelicznej”””’. Co wazne, jak zaznacza Glowinski, typologia ta stanowi jedynie pewien
repertuar mozliwosci, style te nie wystepuja rowniez w stanie czystym, moga si¢ uzupetniac
itaczy¢. Jezeli chodzi o odbior krytyczny, wedtug badacza jest to taki rodzaj recepcji, ktory
odznacza si¢ tym, ze przeprowadzane w jej ramach ,,czynnosci interpretacyjne sa zwykle
w wysokim stopniu u$wiadomione™’®. Taka $wiadomo$¢ natomiast na pewno charakteryzuje
czytanie dokonywane przez znawcow, profesjonalnych, zawodowych komentatoréw
literatury.

Nalezy nadmieni¢, ze kategoria znawcy ulegla wspolczesnie znacznemu rozmyciu.

Przytoczone na poczatku uwagi Ireny Kitowiczowej pokazaty, ze juz w pierwszej potowie

XIX wieku zaczety dochodzi¢ do glosu rozne perspektywy krytyczne. Obecnie jednak, przede

7% M. Glowinski, Style odbioru, Krakow 1977, s. 117.
705 Tamze.

79 Tamze, s. 127—132.

7 Tamze, s. 131.

8 Tamze, s. 55.
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wszystkim za sprawg internetu, wielo§¢ punktow widzenia zostala jeszcze bardziej
zmultiplikowana: kazdy moze dzieli¢ si¢ swoimi opiniami, kazdy moze wystgpowa¢ w roli
eksperta. Nowe media zmieniaja oblicze krytyki. Latwy dostgp do platform
spotecznosciowych, blogéw czy foréow dyskusyjnych umozliwia bardzo szybkie
komentowanie wszelkich zjawisk, takze z kregu literatury. Wielo$¢ sadow moze prowadzi¢ do
wzbogacenia dyskusji, glebszego zrozumienia poszczegdlnych dziet literackich.
Rownoczesnie jednak m.in. oslabia oddziatywanie profesjonalistow, redukuje role krytyki
w kierowaniu obiegiem dziet, minimalizuje takze funkcje wychowawcza, edukacyjng. Cho¢
fakt, ze krytyka ma coraz mniejsza moc, np. ksztaltowania wyborow czytelniczych, wigze si¢
z jeszcze innym problemem, ktory zostal poruszony w teks$cie Czy James Bond nie dorasta do
piet Achillesowi? Czyli po co komu krytyka literacka Bartosza Ryza. Autor zauwaza, ze
krytyka specjalistyczna nie wptywa na wybory czytelnikow przede wszystkim dlatego, ze jest
publikowana w specjalistycznych pismach, dociera zatem gléwnie do innych znawcow,

pozostaje w zamknietym i waskim kregu’®.

Mozna zestawi¢ te uwagi z diagnozami
dotyczacymi literatury w uscisku mediow, ktore stawialt Michat Gtowinski, lub podobnymi
konstatacjami w publikacji Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku ‘89 — literatura
stracita uprzywilejowane miejsce 1 jej udzial w glownym obiegu medialnym jest dzi$
niewielki.

Indywidualne oceny, punkty widzenia czytelnika moga by¢ dzigki internetowi
wyrazane na duzg skale 1 tym samym mie¢ swdj udzial w modelowaniu literatury. Era
czytelnika nastata jednak wczesniej, jeszcze zanim zaistniata i upowszechnila si¢ przestrzen
online. Teza o tym, ze dzielo powstaje tak naprawde dopiero w procesie odbioru, ze to
czytelnik wytwarza sens dziela w procesie lektury, nie jest odkryciem nowym. Wzrost
znaczenia odbiorcy, przekierowanie uwagi badaczy, literaturoznawcow w strong czytelnika
mozna umiejscowi¢ w XX wieku. Poczatek 1 przebieg tychze zmian zostal opisany m.in.
przez Anne Burzynska w obszernym artykule Teoria i lektura: niebezpieczne zwiqzki’".
Badaczka odwotuje si¢ do najwazniejszych teorii powigzanych ze zwrotem ku lekturze.
Pojawiajg sie wobec tego odniesienia do manifestu Hansa Roberta Jaussa’', w ktorym
proponowano koniecznos$¢ przebudowy catej wiedzy o literaturze tak, aby koncentrowata si¢

712

wlasnie gltownie na perspektywie czytelnika’”. Ponadto Burzynska przybliza tezy m.in.

9 B. Ryz, Czy James Bond nie dorasta do piet Achillesowi? Czyli po co komu krytyka literacka, , Litteraria
Copernicana” 2016, nr 3 (19), s. 183.

" A, Burzynska, Teoria i lektura: niebezpieczne zwigzki, ,,Pamietnik Literacki” 2003, nr 94/1, s. 71-109.

"' Zob. H. R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze, [w:] Historia literatury jako
prowokacja, Warszawa 1999.

"2 A. Burzynska, Teoria i lektura: niebezpieczne zwigzki, dz.cyt., s. 74.
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Romana Ingardena (zwlaszcza jego koncepcje konkretyzacji), Umberta Eco (pojecia
czytelnika i1 autora modelowego), Rolanda Barthes’a (dyskurs przyjemnos$ci) czy Jacques’a
Derridy (teoria pisma).

W kontekscie krytyki na pierwszy plan wysuwaja si¢ w szczegdlnosci dokonania

29713

Barthes’a, nie tylko jego ,,u$miercenie autora”’, ale rowniez wprowadzenie przez niego

w pole teoretycznych rozwazan literackich kategorii przyjemnosci:

Jesli godze sie sadzi¢ tekst wedtug przyjemnosci, nie moge pozwoli¢ sobie na stwierdzenie:
ten jest dobry, a tamten zty. Zadnych odtad wieficow laurowych, zadnej krytyki, bo ona
zawsze zaklada jakie§ zamierzenie taktyczne, uzyteczno$¢ spoteczna, najczesciej zas
przykrywke wyobrazni. Tekstu nie moge rozwazac¢ po aptekarsku i wyobrazac sobie, ze da
si¢ go doskonali¢, ze podejmuje on gr¢ normatywnych predykatow: tego za wiele,
a tamtego za mato; tekst [...] wyzwala we mnie jedyna oceng, zawsze bez przymiotnikow:

fo jest to! Wigcej nawet: to jest to dla mnie!™™.

W cytowanym powyzej fragmencie zawiera si¢ w pewnym sensie negacja krytyki. To
odrzucenie wynika z zatozenia, ze lektura (wiazaca si¢ z zatraceniem w doznaniach,
poddaniem przyjemnosci) rézni si¢ od analizy, interpretacji (zwigzanej z poszukiwaniem,
odkrywaniem sensu tekstu w oderwaniu od zmystowosci 1 odczuwania). Barthes domagat si¢
,,poluzowania teorii”’"*; postulowat, aby w procesie lektury wzigé¢ pod uwage przyjemno$é —
miala by¢ ona najistotniejszg jako$cia, najwyzej ceniong warto$cig. Czytanie nie powinno
ogranicza¢ si¢ jedynie do sztywnych ram teoretycznych, lecz obejmowac takze osobiste,
intymne doswiadczenie czytelnika, ktory ma prawo czerpa¢ rado$¢, rozkosz z interakcji
z tekstem. Jak zauwaza Burzynska, wedlug Barthes’a: ,,Wyzszo$¢ czytelnika nad krytykiem
[...] brata si¢ z mozliwosci zespolenia si¢ tego pierwszego z dzietem: z namigtnego stosunku
do literatury, z zaspokajania dzieki niej pragnien i czerpania przyjemnosci”’'®. DoScignigcie
czytelnika przez krytyka bylo jednak mozliwe, mialo szans¢ na spelnienie, jak referuje

Burzynska:

[...] przywrocenie tworczej mocy krytyce literackiej dokona¢ si¢ moze wilasnie wtedy, gdy
zrezygnuje si¢ z uznanych metod krytyki, naktadajacych na literaturg ,,hamulce sensu”,
a zacznie si¢ po prostu praktykowac tworcze czytanie. O ile wigc jeszcze w trakcie

rozwazan nad kwestiami krytyki i prawdy rozdzielat Barthes trzy dyscypliny zwigzane

71> Zob. R. Barthes, Smier¢ autora, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, przet. M. P. Markowski, s. 247-251.
714 R. Barthes, Przyjemnosé tekstu, przet. A. Lewaniska, Warszawa 1997, s. 26.

715 Tamze, s. 93.

6 A. Burzyfska, Teoria i lektura: niebezpieczne zwiqgzki, dz.cyt.,, s. 108.
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bezposrednio z literaturg: Nauke, Krytyke i Lekturg, a czynit to w zgodzie z tradycyjnym
modelem wiedzy o literaturze, [...] o tyle w finale tych rozwazan wyrazal nadziej¢ na ich
zespolenie w praktyce pisanio-czytania — praktyce par excellence literackiej. [...] Krytyka
literacka miala wigc ostatecznie dostgpi¢ statusu lektury, co dla Barthes’a bylo aktem
najwyzszej nobilitacji. Jego wysitki na drodze pokonywania dystansu miedzy krytyka
a lekturg pokazywaty zarazem kierunek, w ktorym zmierzala ponowoczesna refleksja

o literaturze — dgzenie do zniesienia arbitralnie narzuconych dystanséw i barier’"’.

Tworcze czytanie, lektura potaczona z przyjemnoscig odsyta do praktyk fanowskich,
ktére sg na ogot analizowane (co opisalam w pierwszym rozdziale) wlasnie przez pryzmat
afektywnego zaangazowania. Formuta krytyczna, ktora mieSci w sobie przyjemnosc,
pragnienie, pozadanie — a zatem afekty — niejako spelnia si¢ w ramach tworczosci literackiej
fanow. Wigkszo$¢ tekstow fanowskich poprzedzona jest zachwytem, umitowaniem jakiego$
dzieta kanonicznego. Przyjemnos$¢ czytania w kontekscie fanow realizuje si¢ w najwyzszym
stopniu’'®, Pozytywne afekty moga taczyé sic z pewnym niedosytem, niepelng satysfakcija
z lektury, wtedy wciaz, czy tez raczej zwlaszcza wtedy, skutkuja roznego rodzaju
nadpisaniem, nadbudowaniem nowych tresci na materiale Zrodtowym. Tworczos¢ fanowska,
podobnie jak krytyka literacka, nigdy nie rodzi si¢ z obojetnosci. Co wazne, fana mozna
uzna¢ takze za znawce — jego odbidr jest czesto wielokrotny, wyjatkowo aktywny, fan posiada

wiedz¢ na temat ulubionego kanonu.

Fanowska krytyka literacka

Wiedza 1 potencjat krytyczny fanéw objawia si¢ migdzy innymi poprzez prace
nazywane w fandomach hastem ,meta”. Jest to wyrazny przejaw fanowskiej dzialalnosci
krytycznej. Okreslenie to odwotuje si¢ do tekstow fanowskich o charakterze non-fiction, ktore
omawiaja dowolny aspekt fandomu, tworczosci fanowskiej lub tekstu zrodlowego. Meta
moze obejmowac np. namyst nad poszczegdlnymi elementami fabuty, charakterystyka postaci
1 ich motywacji, stylem, relacjami intertekstualnymi, kontekstem spotecznym; analize
gatunkow, podgatunkow, watkow, trendow w fanfikeji itd. Zagadnienia podejmowane przez
fané6w w metaanalizach bywaja bardzo ztozone. Meta moze dotyczy¢ konkretnego fandomu
lub komentowaé ogdlne tendencje 1 zjawiska w spotecznosciach fanowskich. Tego rodzaju

prace przyjmuja zwykle forme¢ zblizong do eseju, moga mie¢ wymiar zarowno Scisle

"7 Tamze.

8 Warto zaznaczy¢, ze afekty sg istotne rowniez w przypadku odbioru realizacji fanowskich, nie tylko
w odniesieniu do przeksztalcanego tekstu — $wiadczy o tym istnienie wielu motywow, gatunkow nastawionych
glownie na wywotanie konkretnych emocji w czytelniku (m.in. fluff, angst, hurt/comforf).
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wartosciujacy, interpretujacy ale i koncentrujacy si¢ wylacznie na poglebionej analizie czy
objasnianiu. Nierzadko fanowskie metaanalizy nie odbiegaja od standardow naukowych.

Meta moga realizowa¢ takze zalozenia charakterystyczne dla manifestu, zwtaszcza
w przypadku tekstow dotyczacych shippowania. Tego typu prace zazwyczaj stanowig
rozbudowane uzasadnienie, poparte licznymi przykladami z utworu kanonicznego,
wpisywania w zwigzek romantyczny danej pary bohaterow. Czesto dokonuje si¢ przy tym
krytycznej oceny oficjalnych relacji postaci lub innych podnoszonych w ramach
fandomowych interpretacji potencjalnych zwigzkow. Manifesty odwotlujace si¢ do pairingow
sg zwykle zrodtem burzliwych dyskusji i sporow.

Wyjatkowym gatunkiem fanfikcji, ktory miesci si¢ w aktywno$ci krytycznej jest
rowniez tzw. metafic, w ktorym dochodzi do naruszania fikcyjno$¢ swiata przedstawionego.
W tego rodzaju tekstach bohaterowie sg w jaki§ sposob $wiadomi, ze s3 postaciami
fikcyjnymi. Metafikcja moze koncentrowac si¢ fabularnie na pisaniu lub czytaniu fanfikcji
przez bohaterow zaczerpnigtych z kanonu; kreowac sytuacje, w ktdrej postacie wchodza
w interakcje z autorem danej opowiesci lub fandomowa rzeczywistos$cia. Czesto powstaje
przede wszystkim w celu zasygnalizowania i wy$miania pewnych powtarzajacych si¢
schematow, klisz w tworczosci fanowskiej lub skomentowania kanonu. Gatunek ten nie jest
jednak zbyt popularny, zwlaszcza w Polsce, co zreszta mozna zaobserwowaé takze
w literaturze gtownego nurtu, podobne formy nie zakorzenity si¢ w polskim mainstreamie.

W obrebie fandomow krytyka moze przejawiaé sie jeszcze co najmniej dwojako’". Po
pierwsze, zgodnie z przytoczonymi koncepcjami Stawinskiego, ale 1 Gumkowskiego
1 Pawlowskiego, mozna okresli¢ sama fanfikcje (jako zjawisko ekstremalnie intertekstualne,
wieloglosowe, ktoérego podstawg istnienia jest relacja z innymi utworami) jako swoistg forme¢
krytyki. W takim ujeciu przejaw tworczosci — fanfik — traktowany jest rownocze$nie jako
swiadectwo odbioru, jako glos krytyczny do dziela wyjsciowego. Tego typu komentarz
nierzadko mozna rozszerzy¢ i odnie$¢ nie tylko do pojedynczego utworu, ale takze kanonu
literackiego czy kultury w ogdéle (np. hurt/comfort w slashu jako krytyka toksycznej
meskos$ci; femslash jako uzupeinienie niedoboru narracji lesbijskich w kulturze gtéwnego
nurtu).

Po drugie, mozna méwi¢ o krytyce literackiej, ktora funkcjonuje wewnatrz srodowiska

1 jest forma komunikacji mi¢dzy czytelnikami i autorami, czyli jest uprawiana przez fanow

9 Skupiam si¢ przede wszystkim na dwoch formach, ale repertuar fanowskich dziatan krytycznych jest
znacznie bogatszy.
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a jej przedmiotem jest fanfikcja. Ta forma spetnia si¢ przede wszystkim poprzez komentarze
publikowane pod poszczegdlnymi pracami i jest zwykle skierowana gldwnie do fana-autora.
Oprocz tego mozna wyr6znié jeszcze tzw. analizatornie (nastawione raczej na kontakt
z fandomowg wspolnota, a nie indywidualnym autorem) czyli odrgbne strony internetowe, na
ktoérych zamieszczane sg analizy konkretnych tekstow fanowskich — szczegolnie prac niskiej
jakosci. W ramach analizatorni wskazywane sa niemal wytacznie stabe strony danego fanfika,
btedy ortograficzne, stylistyczne, interpunkcyjne, merytoryczne. Komentarz z tego rodzaju
miejsca ma charakterystyczng budowe — wykorzystuje cytaty z omawianego tekstu, zwlaszcza
fragmenty o wyjatkowo ztej konstrukcji, bedace z jakiego§ wzgledu przyktadem
nieumiejetnego, stabego pisarstwa. Tego typu fanowska krytyka literacka jest dziatalno$cia
specyficzng — zazwyczaj ma wymiar mocno przeSmiewczy i szyderczy. Aldona Kobus,

przygladajac si¢ roli i sposobom funkcjonowania analizatorni, zauwaza, ze:

Analizatornie staraja si¢ zachowywacé pozory bezstronnej, konstruktywnej krytyki
1z pewnos$cig stosuja te postawe wobec wigkszosci tekstow. Jednak rozrywkowy charakter
analizy stymuluje jej zjadliwo$¢ — reakcje skrajne i radykalne stanowi¢ beda lepsza

rozrywke dla czytelniczek analiz niz wywazona krytyka. Analiza zasadniczo shizy

wytknigciu btedow raczej niz wskazaniu zalet’”.
Tego rodzaju krytyka ma wobec tego pehi¢ przede wszystkim funkcje rozrywkowa. Kobus
sygnalizuje rowniez, ze dziatalno$¢ analizatorni moze ocierac si¢ o ,,hejt””*!.

Zrédtem tekstow poddawanych tej szczegélnej analizie najczeiciej sa indywidualne
blogi, a nie strony $cisle zwigzane ze wspolnotami fanowskimi. Blogi nie s3 obarczone
zadnymi regutami tak jak np. fora internetowe czy nawet Archive of Our Own, na ktoérym
funkcjonuje chociazby do pewnego stopnia ujednolicony system tagowania (bardzo
swobodny, ale wcigz sa pewne elementy, ktore musza zosta¢ przez autora okreslone przed
publikacja, m.in. rating czy ostrzezenia). Na ten problem réwniez zwracata uwage Kobus,
podkreslajac, ze blogowa tworczo$¢ jest tatwo dostepna, ale jej autorzy nie muszg
przestrzega¢ zadnych standardéw’?. Blogi mozna uznaé¢ za miejsca niejako oddalone od

kultury fanowskiej. Wybdr tekstu z bloga (pogardliwie okreslanego w nomenklaturze typowej

720 A. Kobus, Rola i funkcjonowanie analizatorni. Zmudna praca internetowego redaktora, ,Barbarzyfica. Pismo
Antropologiczne” 2017, nr 1 (22), s. 25.

21 Kobus definiuje ,.hejt” jako: ,niepohamowang ekspresje negatywnych opinii, czesto nieuzasadnionych,
odbywajaca si¢ w internecie z wykorzystaniem wszelkich mozliwych $rodkow, w tym jezyka uznawanego
powszechnie za wulgarny”, A. Kobus, Rola i funkcjonowanie analizatorni. Zmudna praca internetowego
redaktora, dz. cyt., s. 14.

22 Tamze, s. 19.
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dla analizatorni mianem ,blogaska”) moze zatem zafalszowywaé¢ obraz fandomow
1 przyczynia¢ si¢ do utrwalania pejoratywnych stereotypdéw na temat fanfikcji. Cho¢ z drugiej
strony, co ponownie rozpoznaje Kobus, analizatornie mozna uzna¢ za system ekspercki, ktory
poprzez pokazywanie negatywnego wzorca, ma na celu wskazywanie jak nie powinna
wyglada¢ fanfikcja’.

Warto przywota¢ jeszcze jedna istotng kwestie poruszong przez cytowang wyzej
badaczke. Kobus interpretuje typ tekstow, ktory zwykle poddawany jest ocenie w ramach
analizatorni, przez pryzmat ,,fantazji kompensacyjnej”. Jest to koncepcja sformutowana przez
Zygmunta Freuda w eseju Pisarz a fantazjowanie, w mysl ktorej fantazjowanie to domena
0sOb niezaspokojonych. Kobus dostrzega w tworczosci fanowskiej ciggle pragnienie, ktore
nie moze zosta¢ spetnione — fani nie moga posiada¢ w pelni obiektu swojego pozadania, czyli
popkultorowego dzieta, odczuwajg zatem potrzeb¢ ponownego przezywania i doswiadczania,
co skutkuje wielokrotng lektura i produkcja m.in. fanfikcji’**. Fandomy stanowig niekonczaca
si¢ cyrkulacje pragnienia, ktore nigdy nie zostaje wystarczajaco zaspokojone’. Teksty
omawiane najcze$ciej przez analizatornie reprezentuja natomiast: ,,zapis »czystej« fantazji
sprzed poddania jej zabiegom sublimacyjnym, chociazby w postaci korekty zwigzanej ze
standardami literacko$ci”’®®. Taka perspektywa tlumaczy tez czesto bardzo emocjonalne
podejscie autorek, ktore decyduja sie¢ odpowiedzie¢ analizatorniom. Formulowane przez nie
komentarze bywaja naznaczone agresja. Takie reakcje maja zwigzek przede wszystkim z tym,
ze: ,,Fantazje maskowane sg jako literatura, a ich autorki panicznie boja si¢ obnazenia
fantazmatycznego charakteru wlasnej tworczosci, poniewaz nie wypracowaty dystansu do
wlasnej fantazji”’.

Analizatornie cieszyly si¢ duzg popularno$cig w polskiej kulturze fanowskiej i nie
tylko (czytelnikami analizatorni byty takze osoby spoza fandomoéw), cho¢ obecnie zdaje sie,
ze mozna mowi¢ juz o ich zmierzchu, przynajmniej w typowej blogowej formie. Jedng
z najbardziej znanych stron byt blog o nazwie Niezatapialna Armada Kolonasa Waazona',
Ostatni wpis pochodzi ze stycznia 2021 roku. Co ciekawe, informuje on o przenosinach bloga
pod nowy adres internetowy i tym samym zmianie tematycznej. W nowym miejscu miaty
pojawia¢ si¢ analizy wylacznie wydanych drukiem tekstow, czyli ,,oficjalnych” ksigzek,

bedacych czes$cig komercyjnego obiegu. Tego typu publikacje byly przedmiotem oceny

2 Tamze, s. 18.

24 Tamze, s. 22.

72 Tamze.

726 Tamze.

27 Tamze, s. 23.

28 Blog dostgpny pod adresem internetowym: https://niezatapialna-armada.blogspot.com [dostep: 23.02.2024].
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jeszcze przed przenosinami, wsrdd nich znalazta si¢ m.in. wspomniana juz powies¢ Romana
Praszynskiego Corka Wokulskiego nawiazujaca do Lalki Bolestawa Prusa. Sam fakt, Ze
ksigzka ta znalazta si¢ na blogu, $§wiadczy oczywiscie o uznaniu jej za przyktad zilej

literatury’

. We wstepie poprzedzajacym analizg tekst ten zostal nazwany fanfikiem, cho¢
naturalnie w oficjalnych przekazach promujacych ksiazke takie okreslenie si¢ nie pojawito.
Corka Wokulskiego byta reklamowana m.in. jako romans erotyczny. Konstrukcja powiesci —
jawne (obecne juz w tytule) nawigzanie do innego dzieta, kontynuowanie watkéw
fabularnych z innego utworu, zapozyczenie postaci a poniekad takze tematyka erotyczna,
wszystko to rzeczywiscie jest charakterystyczne dla zaleznej tworczo$ci fanowskiej. Roznica
tkwi w wydaniu tekstu drukiem 1 jego komercyjnej formie. Potwierdza si¢ zatem,
przywotywana juz teza o tym, ze jesli dochodzi do czerpania zyskow z fanfikeji, to znacznie
czesciej dotyczy to mezczyzn. Pordwnywanie powiesci Praszynskiego do fanfika powtarza si¢
w roznych recenzjach dostepnych w internecie. W jednej z takich opinii pojawia si¢
interesujgca uwaga, ze powies¢ ta plasuje si¢ jako§ciowo nizej niz przecietny, stereotypowy
tekst fanowski. Autorka recenzji przyznaje, ze miala nadziej¢ na ,,lekko nieudolny erotyczny”
fanfik”*’. To, co otrzymata, okazato si¢ jednak szkodliwg ,.erotomanska fantazjg” autora’'.
Taka ocena Corki Wokulskiego odsyta natomiast wyraznie do fantazji zyczeniowej, fantazji
kompensacyjnej, ktéra nie zostata poddana sublimacji.

Jezeli chodzi o teksty fanowskie senmsu stricto to Niezatapialna Armada Kolonasa
Waazona zajmowala si¢ przede wszystkim pracami bazujagcymi na cyklu o Harrym Potterze,
a takze fanfikami w gatunku RPF, wykorzystujacymi wizerunek m.in. cztonkow zespotu
Tokio Hotel, One Direction (popularnych gtéwnie wsréd mtodziezy). Opublikowane zostaly
rowniez np. analizy tekstu nawiazujacego do Przedwiosnia Stefana Zeromskiego; samo
zrédto nie jest juz jednak dostepne, blog, z ktorego pochodzit fanifk zostat usunigty.

Nie tylko wiele blogow z fanfikcja zostalo skasowanych, cze$¢ analizatorni takze jest
juz nieosiggalnych lub ich funkcjonowanie zostalo zawieszone (np. Locha Snejpa’™?).

Wspoltczesnie tego typu dzialalno$é¢, charakterystyczna dla analizatorni, jest praktykowana

™ Jak zaznaczajg autorzy bloga: ,,Nie analizujemy tekstow dobrych, do$¢ dobrych i takich sobie. Nie ruszamy
oczywistych prowokacji. Nie rozkltadamy na czynniki pierwsze mitow, legend i wierzen religijnych. Nie
analizujemy Biblii, bo Mark Twain w Listach z Ziemi zrobit to lepiej. Nie pastwimy si¢ nad tworczoscig dzieci
z podstawowki”, https://niezatapialna-armada.blogspot.com/p/o-nas.html [dostep: 23.02.2024].

30 Q. Kotakowska, Gwatt zbiorowy na Izabeli Leckiej — czytamy oblesng ksigzke autora wywiadu w ,,Vivie”,
https://noizz.pl/opinie/corka-wokulskiego-powiesc-romana-praszynskiego-autora-seksistowskiego-wywiadu-w-
vivie/1jxSnpp [dostep: 23.02.2024].

1 0. Kotakowska, Gwalt zbiorowy na Izabeli Leckiej — czytamy oblesng ksigzke autora wywiadu w ,,Vivie”,
https://noizz.pl/opinie/corka-wokulskiego-powiesc-romana-praszynskiego-autora-seksistowskiego-wywiadu-w-
vivie/1jx5npp [dostep: 23.02.2024].

32 Blog dostepny pod adresem internetowym: http://lochasnejpa.blogspot.com/ [dostep: 23.02.2024].
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raczej okazjonalnie, a nie jako usystematyzowana, regularna aktywno$¢ prowadzona na
przeznaczonej tylko ku temu platformie. Wpisy o strukturze wlasciwej analizatorniom,
przesmiewczo komentujace konkretne wyimki z danego fanfika, bywaja publikowane, np.
w mediach spotecznosciowych. Oprocz tego w serwisie YouTube mozna odnalez¢ filmy, na
ktérych wybrana tworczo$¢ fanowska jest odczytywana na glos, a takze filmy, na ktorych
znani blogerzy/influencerzy czytaja takie teksty, ktore ich bezposrednio dotycza, w ktorych sa
bohaterami. Tego typu materialy rzadziej opatrzone sg jakim§ komentarzem krytycznym,
najwazniejsze jest uzyskanie efektu komicznego poprzez samg interpretacj¢ glosowa.

Nalezy zaznaczy¢, ze funkcja ludyczna jest wymieniana wsrdéd funkcji krytyki
literackiej. Jak konstatuje Krzysztof Dybciak, ,,duze znaczenie dla skutecznosci praktyki
krytycznej] majg cztery funkcje drugiego poziomu: estetyczno-ludyczna, ekspresywna,

warto$ciujgca, problematyzujgca’’*?

. Badacz wskazuje ponadto na pewne dwa aspekty
krytyki, pozytywny i negatywny, w jej pragmatycznym wymiarze. Ten drugi dynamizuje
proces literacki poprzez czynno$ci negatywne — podwaza, przewartosciowuje, wynajduje

niedociggniecia i wady’**

. Analizatornie wpisywatyby si¢ wigc wlasnie w ten model.

Spadek popularnosci analizatorni moze by¢ natomiast zwigzany z faktem, ze krytyke
uprawiang przez analizatornie mozna usytuowac do$¢ blisko hejtu. Na zanikanie tej formy
rzutuje prawdopodobnie wigksza §wiadomo$¢ uzytkownikow Sieci na temat internetowego
hejtu 1 wobec tego wigksze wyczulenie spoteczenstwa na to zjawisko. Przyczyn mozna
upatrywac¢ takze w zmianie stosunku do samej fanfikcji, czyli pewnym dowarto§ciowaniu
tego typu tworczosci.

Znacznie wazniejszg forma krytyki, zwlaszcza z perspektywy fandéw-autoréw, sa po
prostu komentarze pozostawiane pod poszczegdlnymi pracami przez czytelnikow. Wszystkie
najwazniejsze strony internetowe gromadzace fanfikcje posiadaja funkcje komentowania
(niektore ograniczajg mozliwo$¢ zamieszczania komentarzy do 0sob zalogowanych, majacych
konto w danym serwisie™®®). Komentarz jest niezwykle istotny dla fana-autora, poniewaz
stanowi forme¢ swoistej zaptaty za prace oraz potwierdzenie, ze jego tekst jest czytany.
Potwierdzenie cenniejsze niz inne przejawy $wiadczace o odbiorze, takie jak, np. liczba

wyswietlen czy polubien (w Archive of Our Own polubienie tekstu wyraza si¢ poprzez

33 K. Dybciak, Istota i struktura krytyki literackiej, dz. cyt. s. 86.

34 Tamyze, s. 88.

5 Ta uwaga odnosi sie¢ przede wszystkim do foréw internetowych i prywatnych grup funkcjonujacych
w ramach portali spotecznosciowych.
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kudosy”®). Charakter i budowa komentarza moze rozni¢ si¢ w zaleznosci od platformy
internetowej, na ktorej dana opinia jest pozostawiana.

Strukture¢ komentarza na polskim Forum Literackim Mirriel po czeSci omdéwitam
w podrozdziale dotyczacym tegoz forum. Regulamin tego miejsca $cisle okresla, jak powinny
wyglada¢ oceny zamieszczane przez uzytkownikow: powinny to by¢é wypowiedzi
rozbudowane, moderatorzy nie akceptuja jednozdaniowych ekspresji odczué; za
pelnowarto$ciowa recenzj¢ nieuznawane sg wpisy, ktore polegaja na zacytowaniu ulubionych
fragmentéow fanfika; wymaga si¢ takze, aby komentarze byly konstruktywne, zawieraty
uzasadnienie oceny oraz sugestie ewentualnych poprawek. Glos na forum moga zabierac
tylko zalogowani uzytkownicy, kazdy z nich ma jednak prawo do wyrazania osobistej opinii
na temat tekstow. Spetnia si¢ zatem zasada, o ktoérej pisala Irena Kitowiczowa: ,,prawo
krytykowania jest prawem kazdego™.

W zwigzku z do$¢ restrykcyjnym regulaminem, dostepne na Forum Literackim Mirriel
komenatrze mozna okresli¢ jako najblizsze tradycyjnej krytyce literackiej. Wsrod wypowiedzi
oceniajacych tworczo$¢ fanowska mozna dostrzec m.in. przejawy wszystkich wyr6znionych
przez Janusza Stawinskiego funkcji krytyki. Oczywiscie na pierwszy plan wysuwa si¢ funkcja
poznawczo-oceniajagca, poniewaz formutowanie wartosciujagcych sadow to jedno
z podstawowych zadan przypisywanych krytyce. Wartosciowanie w ramach Forum
Literackiego Mirriel odwotuje si¢ do wielu aspektow ocenianych tekstow, np. do jakosci
artystycznej, estetycznej i poznawczej; uwzglednia takze analiz¢ kompozycji utworu, stylu,
narracji, konstrukcji postaci, wykorzystanych motywoéw itd. Uwaga komentujacych skupia si¢
roéwniez na zgodnosci z dzietem zrodtowym, nie tylko w stosunku do postaci, ale i warstwy
jezykowej. Przykladem opinii odnoszacej si¢ wlasnie do tej kwestii jest komentarz
(opublikowany do tekstu nawigzujacego do Trylogii Sienkiewicza) zamieszczony przez

uzytkowniczke podpisujaca si¢ pseudonimem ,,Juana”:

Poza pomystem na uwage zastuguje przede wszystkim stylizacja. Wydaje mi si¢, ze sama
stylizacja na jezyk uzywany w dawnych czasach lub przynajmniej zblizenie go do takiego,
jest trudne, a oddanie jezyka, jakim postuguje si¢ pisarz w swoim dziele, nie jest wcale

fatwiejsze. By¢ moze nawet jest trudniejsze. Czytajac ten tekst mozna odnie$¢ wrazenie, ze

736 Na stronie Archive of Our Own znajduje si¢ nastepujgce objasnienie tej funkcji: ,,Stowo »kudos« pochodzi ze
starozytnej greki i oznacza »chwalge« lub »renome«. Jedna ze wspotczesnych definicji to »pochwata za
osiggniecia«. Jako funkcja Archiwum, kudos to szybki i tatwy sposob na poinformowanie tworcy, ze podoba ci
si¢ jego praca. Mozna pozostawi¢ kudos pod dang praca tylko raz [...]. Nie mozna réwniez dodawaé kudosoéw
do kazdego rozdziatu utworu; mozna jednak dodawa¢ pochwaty do kazdego utworu w serii, poniewaz sg one
oddzielnymi utworami”, https://archiveofourown.org/fag/comments-and-kudos?language id=en#whatiskudos
[dostep: 24.02.2024].
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czyta sie Trylogie, chociaz miejscami, glownie w dialogach, stylizacja, jezyk wydaja mi si
yta sig irylogig, ] > g gach, stylizacja, jezyk wydajq 7

nieco zbyt sztuczne. Ale moze to tylko moje wrazenie”’.

Komentarze do fanfikcji moga rowniez pomaga¢ innymi fanom w rozumieniu danego
tekstu, wyjasnia¢ niejasnos$ci, odstania¢ ukryte sensy, wptywac¢ na interpretacj¢ dokonywang
przez innych, ksztattowac recepcje. Przyktad takiego oddziatywania na odbiér mozna
odnalez¢ wsrod opinii pod fanfikiem bazujacym na Spotkaniu nad morzem Korczakowskie;,

jak przyznaje uzytkowniczka ,,Gizmo’:

Pewnie, czytatam Spotkanie nad morzem, to byla moja lektura w chyba trzeciej klasie
(czyli prawie 40 lat temu), ale cho¢ catkiem mozliwe, ze wracatam do tej ksigzki, bo
z pewnoscig ja lubitam, to jednak prawie nic z niej nie pamigtam. Wigc w sumie czytatam
te scenki bardziej jak fanfiki do kanonu, ktérego nie znam. I powiem, Ze za pierwszym
czytaniem zrobily na mnie troch¢ nijakie wrazenie. Przeczytalam je drugi raz, kiedy
pojawit si¢ pierwszy komentarz, i trzeci po drugim komentarzu. Z kazdym czytaniem jakby
glebiej si¢ w nie wgryzalam, moze przynajmniej cz¢§ciowo pod wptywem przeczytanych

komentarzy ™,

Cytowane powyzej fragmenty wypowiedzi mozna przyporzadkowac raczej do krytyki
o charakterze pozytywnym, ich autorki nie sa nastawione glownie na wskazywanie wad.
Wiele wypowiedzi na Forum Literackim Mirriel nie cechuje si¢ taka delikatno$cia
w wyrazaniu ocen. Ponizej komentarz fanki o pseudonimie ,,Issay” (odwotlujacy si¢ do pracy

napisanej na podstawie Trylogii Sienkiewicza):

Brawo. Zabitas ducha sienkiewiczowskiej trylogii. Nie rozumiem, po co to drabble. Nic nie
jest takie, jak kiedys, pojawily si¢ dzieci i ni z tego, ni z owego Helena stwierdza, ze nie
jest juz pigkna. To tak jakby Helena z Troi stwierdzita w samym $rodku pozaru miasta, ze
juz nie czuje si¢ wielbiona. Nie wnosisz kompletnie nic, a na dobitke robisz to w strasznie
niezreczny sposob. Mdly jest ten tekst. Mdly i pozbawiony klimatu — w dodatku ja nie
wierze¢ w Heleng, ktérg obchodzitaby najmodniejsza suknia. Odniostam wrazenie, ze tekst
zostal napisany w ramach wprawki, wymuszenia na sobie ficka do jakiego$§ malo

popularnego, za to bardzo trudnego fandomu. Jestem zdecydowanie na nie’.

7 Uzytkowniczka Forum Literackiego Mirriel ,,Juana”, http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?f=15&t=4864
[dostep: 24.02.2024].
38 Uzytkowniczka Forum Literackiego Mirriel ,,Gizmo”, http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?f=15&t=27934
[dostep: 24.02.2024].
9 Uzytkowniczka Forum Literackiego Mirriel ,,Issay”, http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?f=15&t=16584
[dostep: 24.02.2024].
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Z pewnoscig jest to przyktad krytyki negatywnej, odrzucajacej tekst w catosci, podwazajacej
sens jego powstania. Co wazne, na Forum Literackim Mirriel nie praktykuje si¢ odpowiadania
na oceny, autorzy raczej nie wchodza w dyskusje z komentujacymi. Krytyka zamieszczana na
analizatorniach natomiast niemal zawsze spotykata si¢ z reakcjami autorek ocenianych prac,
nieraz bardzo emocjonalnymi.

Krytyka funkcjonujaca w ramach Archive of Our Own znaczaco rozni si¢ od tej
obecnej na Forum Literackim Mirriel. Regulamin Archiwum nie okresla w zaden sposob
konstrukcji komentarzy. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze poetyka komentarza wypracowana na
polskim forum jest $ci§le zwigzana z rodzajem strony internetowej — jako forum, portal ten
jest nastawiony zwlaszcza na komunikacje, dyskusje, wymiang perspektyw, na spoteczne
interakcje. Z tego tez poniekad wynika wprowadzenie zasad, majg one stuzy¢ spotecznosci,
organizowac 1 porzagdkowa¢ wymiang pogladéw. Natomiast Archive of Our Own to platforma
zorientowana na gromadzenie, przechowywanie 1 zachowanie twodrczosci fanowskiej.
Kontakty, relacje migdzy uzytkownikami zachodza 1 s3 umozliwiane przez funkcje strony, ale
nie jest to najwazniejszy cel Archiwum. Komentarze zatem naturalnie pojawiajg si¢ i w tym
wypadku, reprezentuja jednak inny styl 1 nie podlegaja tak $cistej kontroli. Dodatkowo oprocz
komentarzy informacj¢ zwrotng dla uzytkownikéw Archiwum stanowig tez wyswietlenia
1 kudosy.

Krytyka uprawiana w ramach Archive of Our Own cechuje si¢ przede wszystkim
ekspresywnos$cig, wyraza zwykle emocje odczuwane przez czytelnika podczas lektury danego
tekstu. Tego typu opinie zostaly zamieszczone np. do omawianego wczesniej fanfika Kiedy
upuscit plongcq zapatke powstalego na podstawie Lalki Bolestawa Prusa: ,,*ociera ize
wzruszenia* To jest pieckne””*; | Brak mi stow, ale — jestem bardzo szczg$liwa, ze ten fik
ISTNIEJE”"'. Komentarze pod tworczoscig fanowskg publikowang w Archiwum sg rowniez
czgsto wypowiedziami krotkimi, jednozdaniowymi, np.: ,Jest pierwsza, ale dokonczy¢
musialam, niczego nie zaluj¢”’**. Ponadto akceptowane, a nawet pozadane jest wskazywanie
ulubionych cytatow, bez konieczno$ci opatrywania wybranych fragmentéw bardziej
ztozonymi uwagami. Oczekiwana jest takze odpowiedz fana-autora, podzickowanie za

pozostawienie komentarza; czytelnicy nierzadko wchodza w dialog z tworca.

™0 K omentarz osoby podpisujacej sie pseudonimem ,,Ad_Absurdum”, https://archiveofourown.org/works/
8002654?show_comments=true#’comments [dostep: 24.02.2024].

™! K omentarz osoby podpisujacej si¢ pseudonimem ,,0edipus”, https://archiveofourown.org/works/
8002654?show_comments=true#’comments [dostep: 24.02.2024].

2 K omentarz uzytkowniczki ,,Andzia267”, https://archiveofourown.org/works/14255946?show_comments
=true#fcomments [dostep: 24.02.2024].
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Co ciekawe, wérod polskojezycznych prac zdarzaja si¢ komentarze, ktore konstrukceja
przypominajg te formutowane na Forum Literackim Mirriel (sg rozbudowane i drobiazgowe)
i zwykle dodawane sg wilasnie przez osoby zwigzane z forum (postugujace si¢ np. tym samym
pseudonimem na obu platformach). Przyktad takiej opinii mozna odnalez¢ w komentarzach

do fanfika bazujacego na Kamieniach na szaniec Aleksandra Kaminskiego:

[...] zdecydowanie za duzo tu akapitow, zwlaszcza w koncoéwce. Sytuacje, w ktorych jedno
zdanie potrzebuje osobnego akapitu mozna policzy¢ na palcach jednej reki, przynajmniej
w polskim — i zadna z nich tutaj nie zachodzi. "Negatywny scenariusz" — rozumiem, ze fik
nie jest stylizowany, ale to jest sformutowanie, ktére i dzisiaj wyglada na sztuczne,
poniewaz slowo "negatywny" jest uzywane gltownie w kontek$cie naukowym, czasem
moze dziennikarskim. W okolicach wojny byto uzywane jeszcze rzadziej. Calo$¢ razi

troche tak, jakby chtopcy wyjeli komorki i zaczeli SMSowad™.

Powyzszy cytat to tylko maly fragment bardzo obszernej catosci. Komentarz zostat
zamieszczony w Archiwum przez fanke, ktora jest uzytkowniczka zarowno Archive of Our
Own jak i1 Forum Literackiego Mirriel. Sposob wypowiedzi odpowiada stylowi oceniania
z omawianego forum, odbiega za$ od typowej opinii wystepujacej w Archiwum.

Lektura tekstow zamieszczanych w Archiwum wpisuje si¢ w dyskurs przyjemnosci.
Przyczynia si¢ do tego z pewnoscig bardzo szczegotowy sposdb tagowania i filtrowania tresci,
ktory utatwia spotkanie z tekstem, z ktérym czytelnik chce si¢ spotkaé, ktory zaspokaja jego
pragnienie na okre$long narracj¢. Dokladne tagowanie pozwala, aby to pragnienie mogto by¢
bardzo specyficzne, w zwigzku z tym czesto inne jakosci, jak np. poprawno$¢ jezykowa,
ortograficzna, nie odgrywaja az tak istotnej roli, najwazniejsze jest spelnienie fantazji.
Dominuje zatem przede wszystkim krytyka o wydzwigku pozytywnym, dostrzegajaca
wartosciowe strony utworu. Oprécz tego Archive of Our Own jest mocno osadzone
w kulturze daréw, koncentruje si¢ bardziej na warto$ci dziet w kontek$cie podarunku dla
innych fanow.

Cho¢ fanowska krytyka literacka przybiera rézne formy 1 jest realizowana
w odmienny sposéb na poszczegoélnych platformach, wykazuje takze kilka podstawowych
cech wspdlnych: fan-autor ma wglad do opinii swoich czytelnikow; na obu oméwionych
platformach komentarz moze zosta¢ opublikowany niemal natychmiastowo; na obu petni

bardzo wazne funkcje. Bez wzgledu na to, czy oceny zawieraja glgbsza analize tekstu, czy

™3 Komentarz uzytkowniczki ,,Filigranka”, https://archiveofourown.org/works/3574958?view_adult=true
[dostep: 24.02.2024].
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jedynie bardzo subiektywne, intymne wyrazenie emocji, w kontek$cie fanfikcji krytyka
literacka przyczynia si¢ do budowania spolecznosci wokot danego dzieta kanonicznego,
napedza fandomowa dziatalno$¢ artystyczng. Pelni wobec tego bardzo silng rolg
programotwoérczg. Komentarze krytyczne, metaanalizy odnoszace si¢ do ogdlnych tematoéw
fandomowych pozwalajag naswietli¢c problematyczne kwestie i doprowadzi¢ do realnych
przemian, np. metaanalizy dotyczace zagadnienia Mary Sue wptynely na zmiang stosunku do
tego zjawiska. Natomiast powielanie danych watkow 1 motywoéw — wynikajace
z akceptowania tychze propozycji — prowadzi przeciez do wytwarzania fanonu, dominujacego

dyskursu.
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ZAKONCZENIE

Przywotane w niniejszej rozprawie teksty fanowskie pokazuja, ze polskie fanki
w duzym stopniu powielaja tendencje globalne — tworza fanfiki dotyczace przede wszystkim
meskich postaci i1 relacji romantycznych migdzy nimi. W tym miejscu pojawia si¢ pytanie —
dlaczego slash stanowi dominujacg formg¢ wsrod oméwionych prac? Na pewno trudno
wskaza¢ jedna, ostateczng odpowiedz. Po pierwsze, slash jest powszechnym gatunkiem,
zatem fanki wykorzystuja po prostu jeden z popularniejszych gatunkoéw fanfikcji. Po drugie,
w wigkszosci dziet literackich, ktore staty sie podstawa dla polskiej fanfikcji, wystgpowat
motyw meskiej przyjazni lub rywalizacji (np. relacja Skrzetuskiego i Bohuna). Slash
proponuje takze rozwigzania bardziej satysfakcjonujace, interesujace dla odbiorczyn niz
typowy romans.

Potwierdza si¢ fakt, ze fanfikcj¢ uprawiaja gldwnie kobiety. Cho¢ wszystkie teksty
opublikowane zostaly pod pseudonimami, pte¢ autorek ujawniata si¢ (poprzez stosowane
formy gramatyczne) w komentarzach, stowach wstepu itd. Natomiast cechg, ktoérg mozna
wskaza¢ jako szczego6lng dla rozpatrywanych prac, jest to, ze tematyka erotyczna, zwlaszcza
ta w dosadnej odstonie, nie stanowi wigkszosci. Polskie teksty fanowskie wyrastajace
z pozycji zwigzanych z kanonem lektur szkolnych nie charakteryzuja si¢ réwniez wysokim
poziomem transgresyjnosci.

Co wazne, w omoéwionych przyktadach nie sprawdza si¢ sformulowana przez Aldong
Kobus w ksigzce Fandom. Fanowskie modele odbioru teza, wedlug ktorej narracje slashowe
powstajace w polskich fandomach gtoéwnie reprodukuja stereotypy na temat ptci, odchodza od
aspektow rownosciowych, nie realizujgc tym samym najwazniejszych zalozen wpisanych
w ten gatunek. Tego rodzaju elementy nie wyrdznity si¢ w przytoczonych pracach. Jezeli
pojawialy sie, to raczej byly to w jaki§ sposéb uzasadnione $wiadome zabiegi autorek, np.
jeden z fanfikow do Trylogii, ktéry stanowil odpowiedz na konkretny prompt i w zwigzku
ztym wyraznie nie eksplorowal kluczowych kategorii wpisanych w slash — bliskosci
1intymnos$ci (wykraczajacej poza aspekty cielesne), a koncentrowal si¢ na popedzie
seksualnym, pozbawionym wiezi, mitosci.

Warto zauwazy¢, ze wsrod polskich tytutow, po ktore siegaja fani w ramach dziatan
transformacyjnych, znalazta si¢ wspdlczesna powies¢ mtodziezowa Fanfik Natalii Osinskiej.

Powies¢, ktora juz sama w sobie porusza takie kwestie jak homoseksualnos$¢, transptciowos¢.
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Narracje slashowe w obrebie tego utworu zrédtowego sa zatem kanoniczne, nie zatrzymato to
jednak potrzeby dalszego nadpisywania i przeksztatcania tresci.

Obok slashu polskie fanki podejmowaty takze inne gatunki, m.in. hurt/comfort, gen,
het, kilka tekstow dotyczylto tez stosunkow miedzy kobietami. Wsrdd poddanych analizie
prac wykorzystywane byly rowniez liczne motywy 1 watki charakterystyczne dla tworczosci
literackiej fandéw: enemies to lovers, slow burn, mutual pining, soulmate marks itd. Oprocz
tego fanki dopowiadaly przedakcje, uzupelnialy 1 przeksztalcaly miejsca wewnatrz
kanonicznej akcji, zmienialy zakonczenia oraz ksztattowaly dalsze ciagi poszczegdlnych
narracji. Tworcze zabiegi dokonywane na materiale wyjSciowym bazowatly na powszechnych
praktykach fanowskich. Relacja z kanonem byta w kazdym przypadku czytelna. Nieraz
wykraczata takze poza jedno dzielo, fanki taczyly tytuly z réznych rejestrow kultury —
klasyczne teksty byly zestawiane np. ze wspoétczesnymi serialami czy filmami; nawigzania
intertekstualne nie wystgpowaly wylacznie w postaci crossoverow, czes$¢ tekstow inspirowata
si¢ m.in. utworami muzycznymi. Odniesienia te mozna podzieli¢ na dwie grupy:
jawne/uswiadomione oraz takie, ktore wynikaja z uczestniczenia w kulturze, czerpigce spoza
dziedzictwa fanowskiego, z tradycyjnych motywow, watkdw niezwigzanych juz
z konkretnym zrodiem. Fanfikcja jest silnie uwiklana w sie¢ powigzan intertekstualnych. Fani
sg tworcami 1 odbiorcami zanurzonymi w kulturze popularnej, uczestniczag zwykle w wielu
r6znych fandomach.

Stosunek fanek-autorek do poszczegoélnych rodzimych dziet literackich nie zawsze
reprezentuje typowy model fanizmu. Cz¢$¢ tekstow nie powstalo w wyniku pozytywnego
silnego emocjonalnego zwigzku z dzielem wyjsciowym. Znane i praktykowane w ramach
innych fandomoéw 1 rzeczywistego afektywnego zaangazowania zabiegi zostaty przeniesione
i zastosowane wobec lektur szkolnych (ktorych dobra znajomo$¢ jest rezultatem obowigzku
edukacyjnego), m.in. jako wyraz oporu czy niepetnej satysfakcji z odbioru.

Cho¢ wokot poszczegodlnych kanonicznych tytutow literatury polskiej nie wytworzyly
si¢ bardzo rozbudowane spolecznosci fanowskie, sama obecno$¢ tych dziet w kregu
zainteresowania  fané6w, nawet w  pojedynczych realizacjach jest znaczaca.
Literaturoznawczyni oraz dydaktyczka literatury Anna Janus-Sitarz zauwaza, ze literatura ma

do spetnienia pewng misje, ktorej powodzenie powinna wspiera¢ szkota:

[...] ma przypominaé¢ o tym, kim jeste§my, na czym polega nasze czlowieczenstwo, jak
wazny w naszej egzystencji jest drugi cztowiek, jak potrzebna jest zdolno$¢ do patrzenia na

$wiat oczami innej osoby. Warunkiem uzyskania takiej umiejetnos$ci i gotowosci do
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przyjecia réznych perspektyw jest czytanie réznorodnych ksigzek, niezamykanie sig
w kregu tych samych watkéw, schematow, gatunkow, autorow, dyskursow.

Zadaniem edukacji jest przekazanie tej idei mtodym ludziom, otwarcie ich na
nowe narracje, odmienne punkty widzenia, rozmaite formy, przekonanie ich, ze warto
burzy¢ wlasne przyzwyczajenia i ograniczenia, ryzykowac sigganie po literaturg nieznana,
niepokojaca, trudna, ale przez t¢ trudno$é poszerzajacg horyzonty czytelnika, wzbogacajaca

do$wiadczenie™.

Poddawanie lektur szkolnych rozmaitym modyfikacjom, reinterpretacjom w $rodowiskach
fanowskich pokazuje, ze w pewnym stopniu teksty poznawane w ramach formalnej edukacji
inspirujg (nawet jesli impulsem do tworzenia nie jest glebokie uwielbienie, teksty te z calg
pewnoscig nie wzbudzaja obojetnosci).

Fanfikcja za§ moze by¢ traktowana jako alternatywny wobec szkoty, nieformalny
sposob edukacji i doswiadczania literatury. Eksplorowanie kanonu poza lekcjami, poza
murami szkoty moze by¢ bardziej swobodne, eksperymentalne 1 transgresyjne. Fanki czerpia
z kanonu, rownoczes$nie go aktualizujac 1 ozywiajac. Fanfikcja zatem spelnia zadania,
o ktorych wspomina Janus-Sitarz. Fanfikcja stanowi sposob na uwolnienie interpretacii,
odejscie od narzuconych odczytan, zardwno z perspektywy tworcow, jak i czytelnikéw tego
rodzaju tworczosci. Fanfikcja to dialog z tekstem Zroédtowym, kanonem, dialog z innymi
autorami, aktywne uczestnictwo w kulturze. Mozna jednak stwierdzi¢, ze dialog ten
rozpoczyna si¢ wlasnie w czasie edukacji szkolnej. Szkota niejako stwarza podwaliny pod
aktywny kontakt z literaturag. Kanon lektur jest jednym ze Zrdédel zasilajacych kanony
fanowskie.

Nalezy zaznaczy¢, ze cze$¢ omoéwionych w ramach niniejszego opracowania tekstow
fanowskich ma status pracy nieukonczonej, stanowi work in progress. Niektoére z nich
prawdopodobnie nigdy nie zostang kontynuowane. T¢ dostowna otwarto$¢ czgsci tekstow
mozna odczyta¢ jako przejaw, w najwyzszym stopniu, charakterystyki catosci tego rodzaju
tworczosci, ktéra stanowi nieustanny proces przepisywania, przeksztatcania, uzupelniania
tekstow kultury. Zaden fanfik, skofczony czy nie, nie stanowi ostatecznej interpretacji. Wrecz
odwrotnie, pojedynczy tekst, bez wzgledu na status jego kompletnosci, potrafi pobudzi¢
powstawanie kolejnych. Fanki-autorki nie uzurpuja sobie prawa do kategorycznych odczytan.

Fanfikcja stanowi wciaz powigkszajacy sie zbior. Dlatego, z racji tej dynamicznej,
zmiennej natury, warto wcigz przyglada¢ si¢ temu zjawisku. Co wigcej, trudno jest

formutowa¢ o tworczosci literackiej fanow bardzo trwate sady. Przy okazji omawiania prac

™4 A, Janus-Sitarz, W poszukiwaniu czytelnika. Diagnozy, inspiracje, rekomendacje, Krakow 2016, s. 7.
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fanowskich dotyczacych polskiej literatury wspoétczesnej odnotowatam, ze brakuje tekstow,
ktoére przeobrazaja polskie dzieta o tematyce drugiej wojny Swiatowej. W migdzyczasie
pojawit sie w Archive of Our Own tekst stanowigcy autorskie thumaczenie na jezyk angielski
Elegii o...[Chiopcu polskim] Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Mimo ze nie jest to fanfik,
aprzektad utworu spoza obiegu fanowskiego (co zostalo podkreslone przez autorke),
wlaczenie go do zasobow Archiwum w jezyku, ktéry jest dominujagcym w fandomach, moze
przyczyni¢ si¢ do pojawienia si¢ tworczosci inspirowanej tymze tekstem. Oprocz tego
opublikowany zostat takze fanfik nawigzujacy do powiesci Dolina Issy Czestawa Mitosza.
Zatem lista tytuldw zamieszczona w tabeli w rozdziale trzecim wcigz si¢ wydtuza.

Tak jak fanfikcja pozostaje otwarta na ciagly rozwdj 1 zmiang, tak i studia nad fanami,
zwlaszcza w ramach rodzimej refleksji, powinny wyrdzniaé si¢ tymi wilasciwosciami.
Ztozonos$¢, wielokierunkowos¢ 1 bogactwo tworczosci fanowskiej pozwala na podazanie
rozmaitymi $ciezkami badawczymi, ktore moga przyczyni¢ si¢ do glebszego zrozumienia
zardwno samego zjawiska, jak i jego miejsca w szerszym kontekscie literackim, kulturowym

czy edukacyjnym.
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STRESZCZENIE

Polska fanfikcja a kanon lektur szkolnych

Celem niniejszej dysertacji jest zbadanie fanfikcji powstajacej w jezyku polskim na
podstawie dziet literatury polskiej zwigzanych z kanonem lektur szkolnych. Zadania stuzace
jego osiggnigciu to przede wszystkim: opis i charakterystyka najwazniejszych cyfrowych
archiwow, w ktorych fani publikuja swoje utwory; wskazanie dziet rodzimych autorow, ktore
inspirujg tworczos¢ polskich fanow; opis gatunkéw, motywow, watkow, ktore polscy fani
wykorzystuja w swoich tekstach; charakterystyka stosunku polskich fanéw do kanonu
1 strategie jego przeksztatcen.

Praca sklada si¢ ze wstepu, szeSciu rozdziatow, zakonczenia, bibliografii. Pierwszy
rozdzial koncentruje si¢ na wyjasnieniu samego zjawiska fanfikcji, funkcjonujacych w jej
ramach podstawowych gatunkéw, a takze relacji z tradycyjnie rozumiang literaturg. W tej
czesci znalazly si¢ takze odwotania do wazniejszych pozycji naukowych poruszajacych
zagadnienie tworczosci literackiej fandw. Rozdziat drugi dotyczy pojecia ‘kanonu’,
wzbogaconego w kontekscie kultury fanow o nowe znaczenia. Rozdziat trzeci prezentuje pigc
najwazniejszych i najpopularniejszych miejsc w przestrzeni online, w ktdrych publikowane
(i czytane) sa fikcje fanowskie. Na rozdziat czwarty sktada si¢ opis, analiza i interpretacja
materiatu zrédlowego — fanfikcji napisanej w jezyku polskim do czterech dziel silnie
sprzezonych z kanonem szkolnym: Trylogii Henryka Sienkiewicza, Lalki Bolestawa Prusa,
Ludzi bezdomnych i Przedwiosnia Stefana Zeromskiego. Rozdzial pigty réwniez odwoluje sie
do materiatu badawczego — tekstow fanowskich pojedynczych lub wystgpujacych
w mniejszej liczbie oraz reprezentujacych krotkie formy narracyjne. Rozdzial szosty
poswiecony zostal zagadnieniu krytyki literackiej fanow. Dysertacje podsumowuje
syntetyczne zakonczenie. Wykaz analizowanej literatury fanowskiej oraz wykorzystanych

prac naukowych zawiera koncowa bibliografia.
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SUMMARY

Polish fanfiction and school reading canon

The aim of this dissertation is to examine fanfiction created in the Polish language
based on works of Polish literature that are part of the school reading canon. The tasks to
achieve this aim include: describing and characterizing the most important digital archives
where fans publish their works; identifying the works of native authors that inspire the
creativity of Polish fans; describing the genres, motifs, and themes that Polish fans employ in
their texts; and characterizing the attitudes of Polish fans towards the canon and their
strategies for transforming it.

The dissertation consists of an introduction, six chapters, a conclusion, and
a bibliography. The first chapter focuses on explaining the phenomenon of fanfiction, the
basic genres within it, and its relationship with traditionally understood literature. This
section also includes references to significant academic works addressing the issue of fan
literary creativity. The second chapter deals with the concept of the 'canon', enriched with
new meanings in the context of fan culture. The third chapter presents the five most important
and popular online spaces where fanfiction is published (and read). The fourth chapter
consists of a description, analysis and interpretation of the source material — fanfiction written
in Polish to four works strongly related with the school canon: Henryk Sienkiewicz's Trilogy,
Bolestaw Prus's The Doll, and Stefan Zeromski's Homeless People and The Coming Spring.
The fifth chapter also refers to the research material — fan texts occurring in smaller numbers
and representing short narrative forms. The sixth chapter is devoted to the issue of fan literary
criticism. The dissertation is concluded with a synthetic conclusion. A list of the analyzed fan

literature and the scientific works used is provided in the final bibliography.
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