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Opinia o rozprawie doktorskicj mgra Jerzego Norberta Grzegorka
Typy animatoréw artystycznej kultury studenckiej w srodowisku akademickim Szczecina,
napisanej pod opiekg naukowg

prof. dra hab. Dariusza Kubinowskiego oraz dra Marka Matyjewicza

Przedtozona mi do recenzji rozprawa doktorska mgra Jerzego Norberta Grzegorka jest
obszernym traktatem liczacym 543 stror y, W tym 498 stron tekstu narracji, bez streszczen,
bibliografii i aneksow. Bibliografia jest rownie obszerna, zawierajaca 465 pozycji zwartych i 6
iInnych materiatéw zrodtowych. Struktura pracy jest klarowna i wpisuje sie w Jklasyczng”
formute prezentacji traktatu naukowego, osadzonego w trzech czgsciach: teoretycznej,
metodologicznej i empiryczno-analitycznym. Catoé¢ ujeto w ramy 7 rozdzialow i 39

podrozdziatow.

Doktorant w obszerniejszym wstepnie rzeczowo argumentuje cel podjecia badan,
taczac go ze spoteczng Istotnoscig obszaru tematyczno-problemowego oraz wiasnymi
preferencjami wyrostymi na zainteresowaniu kultury artystyczng studentéw oraz rolg
podmiotow zaangazowanych w jej animowanie. W ten sposob przedmiotem badan uczynit
proces wytaniania sie/formowania spoteczne;j roli animatora studenckiej kultury artystycznej,

sfokusowany na jednym $rodowisku akademickim — Szczecinie.

W zwigzku z trzyczesciowg strukturg pracy, dokonam jej oceny wedtug analogicznego
klucza. Czes¢ pierwsza konstytuuja rozwazania ujgte w dwéch merytorycznie
wyodrebnionych rozdziatach: animacji  kultury (rozdziat 1) oraz artystycznej kultury

studenckiej (rozdziaf 2).



Pierwszy, zatytutowany Animacja kultury jako humanistyczna koncepcja i praktyka
pedagogiczna, odnosi sie do wiodacego pojecia dysertacji, jakim jest animacja kultury. Autor
wykazat sie w nim dobra ZNajomoscig zagadnienia — zarowno w aspekcie etymologicznym,
definicyjnym, genetycznym (rodowdd pojecia) oraz zréznicowanych drég konceptualizacji
zatozen tej teorii i praktyki spotecznej. Dokonujac przegladu definicji pojecia animacja
kultury/spoteczno-kulturalna, przywotuje najwazniejsze z nich, ktore wspotwyznaczyty
wspotczesny europejski dyskurs animacji kultury. Doktorant ogniskuje rozwazania gtownie
na francuskich i polskich koncepcjach. Wydaje sie to o tyle uzasadnione, ze teoretycy
animacji dosc¢ zgodnie lokuja jej rodowéd we francuskich dokonaniach, a obszar podjetych
badan ulokowany w srodowisku akademickim Szczecina legitymizuje takze koncentracje na
polskim dorobku w tym zakresie. Jednak wydaje sig, ze unikajac erudycyjnego epatowania
znajomoscia innych, niz francuska i polska, koncepcji, mozna byto zostawi¢ nieco wiekszy
slad tej wiedzy w przypisie dolnym, odnotowujacym, ze sq takze znane dokonania w teorii i
praktyce animacyjnej w innych krajach, np. Niemczech (socjokultura, pedagogika czasu
wolnego H. Opaschowskiego), Wioszech, Wielkiej Brytanii itp., niz ograniczyc to do kilku fraz

w gtéwnym nurcie wywodu (cytujac J. Kargula, zob. s. 12).

Obszerniej i ze znawstwem dokonat Doktorant prezentacji polskiego dorobku w tym
zakresie, siegajac do migdzywojnia (a sadze, ze ten horyzont czasowy mozna byto rozszerzy¢
na koncowy okres zabordw, kiedy to tworczyni polskiej pedagogiki spotecznej Helena
Radlinska juz na poczatku XX wieku eksponowata potrzebe aktywizacji spotecznej i znaczenie
srodowiska w tym dziele poprzez pracg u podstaw dokonywangy sitami aktywnych
podmiotow) oraz okresu przed przetomem transformacyjnym, a szczegolnie po roku 1989,
kiedy to na fali zmiany spotecznej animacja przezyta swoj renesans. W zwigzku 2z
pedagogiczng orientacjg przyjetej koncepcji pracy uzasadnione jest poszukiwanie polskiego
rodowodu animacji kultury w pismiennictwie H. Radlinskiej, K. Kornitowicza, B.
Suchodolskiego, B. Nawroczynskiego i innych. Autor rozprawy wykazat sie znajomoscia tych
koncepcji i trafnie wskazat na wspotczesne ich konteksty. Jedyny niedosyt jaki odczutem po
lekturze tych fragmentow tekstu, dotyczy zbyt marginalnego potraktowania koncepcji sit
spofecznych H. Radlinskiej. Co prawda Pojawiajg si¢ takie frazy w teksicie, ale bez
szczegblnego wyrodznienia i komentarza. Wydaje sie, ze rozpoznajac podmioty procesu

animacyjnego (interakcyjnego), trudno jest abstrahowac¢ od ,sit stabych”, ktére stajq sie



adresatem dziatari animacyjnych, i »sit silnych”, jako podmiotach, ktore stanowig moc
sprawczg, aktywizujaca te pierwsze, W tej czgsci dyskursu nad polskimi koncepcjami animacji
kultury trafnie przywotuje Doktorant dokonania Bogdan Suchodolskiego, szczegdlnie jego
koncepcje uspotecznienia kultury, chociaz nie dostrzegt jej zwigzkow z tak Znaczyco
rozwijang wspotczesnie teorig kapitatu spotecznego. To wtasnie animacja kultury/spoteczno-
kulturalna posiada potencjat tworzenia wiezi spofecznej, komunikacji i budowy zaufania do
innych, co jest wskaznikiem tego kapitatu. Relatywnie wigcej rozwazan poswiecit Autor
dysertacji innemu protoplascie teorii przedanimacyjnej — Bogdanowi Nawroczynskiemu, w
ktorej pierwiastki czynnosciowe i procesualne splataja sie w relacji ,ducha” i Jkultury”, co
stuzy budzeniu potencjatu, ozywieniu duszy — a to stanowi ceche definicyjna wspotczesnych

ujec animacji.

Relacjonujac wytanianie sie polskiej mysli praktyki animacji kultury pokazat rézne
rodowody, konteksty i obszary tej praktyki spotecznej. Trafnie te:z dostrzegt, ze praktycy
animacji zdajg sie pozostawiac Spor o jej zakres definicyjny naukowcom, tworzac siatke
dziatan, ktére w ich odczuciu przynalezg do tej dziedziny praktyki spotecznej. Mozna
skonkludowac, ze animatorzy w swoim dziataniu wypracowujq jej funkcje, zakres, spoteczne
konteksty i metodyke. Reasumujac te czesé rozwazarn, stwierdzam, ze s3 to dobrze napisane i

uargumentowane fragmenty rozwazan nad polskim dorobkiem w zakresie animacji kultury.

Osadzajac dyskurs animacyjny w perspektywie pedagogicznej przywotat bogaty
zestaw prac i koncepcji naukowych, w tym rozwinietg koncepcje Dariusza Kubinowskiego,
nazwang typologia wspotczesnych paradygmatow animacji, z ktorej na podstawie pieciu
wymiarow wytonit ,istote animacji”, czyli jej swoistoé¢ wirdd innych praktyk spotecznych.
Koncepcja ta stanowi zaplecze teoretyczne w konstruowaniu badan wiasnych Doktoranta

oraz stuzy analizie materiatu badawczego.

Dwa kolejne podrozdziaty (1.4.i 1.5)) zogniskowane s na roli animatora kultury.
Autor dokonat przegladu francuskich i polskich koncepcji animatora. Czyni to syntetycznie i
Ze znawstwem, chociaz w przypadku dorobku mysli francuskiej cytuje gltéwnie 23 innymi
autorami (,z drugiej reki”). Wazny aspekt 2z perspektywy przyjetego pola problemowego,
stanowig rozwazania nad cechami osobowymi animatorow kultury. Przeglad dorobku

naukowego w tym zakresie, wraz 2 typologia wspdtczesnych paradygmatow animacji,



stanowig ramy teoretyczno-metodalogiczne koncepcji badan wlasnych Doktoranta. Dlatego

te podrozdziaty oceniam jako wazny obszar Jego dociekan.

Niedosyt pozostawia brak jasne; definicji roli spoteczno-zawodowe] animatora
kultury. Co prawda Doktorant wskazuje na jej kompaonenty np. za Leonem Dyczewskim, ale
nie przywotuje jej opisowej (wyliczajacej) postaci obecnej w pracach tego autora. Podobnie
nieobecng czyni rozbudowana i takze opisowg definicje Dzierzymira Jankowskiego. Jesli
Doktorant nie dostrzega przydatnosci ich do swoich zamierzen badawczych, bad: nie
podziela trafnosci zawartych w nich kryteriow definicyjnych, to dla porzadku wywodu

naukowego warto je przyblizy¢ i poddac krytycznej ocenie.

Rozdziat pierwszy zamyka podrozdziat przegladowy dotyczacy badan nad animacja
kultury w Polsce. To z jednej strony obraz wiedzy Autora o dokonaniach polskich badaczy w
tym obszarze, z drugiej swoisty przewodnik dla innych badaczy, studentéw i praktykéw
spotecznych. Jest to wzglednie komplementarne 3rédto wiedzy budujace obraz stanu poiskiej
refleksji naukowej nad animacja - zawierajace opracowania zwarte o charakterze

monograficznym, artykuty naukowe i raporty z badan.

Rozdziat drugi dysertac;ji podejmuje problematyke artystycznej kultury studenckiej w
perspektywie aktywnego uczestnictwa w kulturze, czasu wolnego, amatorskiej tworczosci
artystycznej, specyfiki artystycznej kultury studenckiej oraz konwencjonalizacji sztuki w
dzialaniach tworczych. Konczy go przeg!ad polskich badan empirycznych dotyczacych tych
zagadnien. Autor rozpoczyna rozwazania od uczestnictwa w kulturze oraz aktywnodci
kulturainej. Zestawienie obu pojec ze spojnikiem ,,3” sugeruje, ze bedzie poszukiwat réznic i
podobienstw w zakresie znaczeniowym tych termindw. Uczestnictwo w kulturze -
emblematyczne dla socjologii kultury pojgcie, osadzone zostato przez mgra J. Grzegorka w
kontekscie pedagogicznym. Oczywiécie Doktorant wyprowadza definicje pojecia z dorobku
socjologow (glownie A Tyszki, A. Kloskowskiej), ale konsekwentnie poszukuje pedagogiczne;
wykiadni dia tego pojecia, stad odniesienia do koncepcji D. Jankowskiego Wyjasnia, ze
uczestnictwo w kulturze zawiera w sobie wspotczynnik aktywnosci podmiotu, a ta — jak
przyjmuja psychologowie, jest cechga gatunkowq cztowieka, zatem uprawnione staje sie
synonimiczne traktowanie obu pojgc. Jednak na potrzeby pracy naukowej warto dokonac

eksplikacji obu poje¢, tym bardziej ze w literaturze naukowej obecne s3 trzy stanowiska w tej



sprawie. Jedno rzeczywiscie przyjmuje, ze sq to terminy bliskoznaczne, stad argument za
nadaniem im rangi synonimdw. Inne stanowisko rozréznia je, dajac prymat (jakby nadajac
mu szerszy zakres znaczeniowy) pojeciu aktywnos¢ kulturalna, wiaénie jako cechy
gatunkowej cztowieka, ktory jako podmiot jest jednostkq aktywna, a nie reaktywna. Jeszcze
inni autorzy nadajg uczestnictwu w kulturze szerszy z2akres znaczeniowy, wychodzac od
szerokiego, antropologicznego rozumienia kultury, w mysl ktérego cztowiek, jako istota
spoteczna, nie moze nie uczestniczy¢ w kulturze. Procesy socjalizacji i akulturagji
towarzyszace mu przez cate zycie sa wskaznikiem uczestnictwa w kulturze. Jednak zawierajg
sig w nim zarowno akty (czynnosci, wybory) swiadome jak i nie¢wiadome. Dlatego czes¢
badaczy (np. Ewa Kaspréow) wyodrebniajg z uczestnictwa w kulturze te zachowania, ktdre
oparte s na swiadomych wyborach i czynnosciach dziatajacych podmiotéw, co oznacza, ze
aktywnosc¢ kulturalna jest uswiadomiong czescig uczestnictwa w kulturze. Ta konstatacja
wydaje mi sie szczegdlnie wazna i przydatna do badania, rozumienia i odczytania roznych

przejawow aktywnosci artystycznej studentow.

Dobrze i w syntetycznej formie zostat opracowany podrozdziat t3czacy czas
wolny/czas studiowania z amatorskim ruchem artystycznym studentow. Czas woiny
studentow jest specyficzna kategorig, w ktorej przenikajg sie, naktadajg | uzupetniajg
czynnosci wynikajace z formalnej roli studenta 2 czasem prywatnym, subiektywnie
odczuwanym jako przestrzen autotelicznej kreacji wartosci odczuwanych i pozycjonowania
siebie jako autonomicznego podmiotu. Ten okres Zycia i sytuacja spoteczno-kulturowa
miodych ludzi w roli studenta, 0znaczajg, ze uzyskali zardwno formalnie jak i subiektywnie
odczuwane nowe przestrzenie wolnoéci. Sprzyja to eksperymentowaniu, Intensywnemu
doswiadczaniu innosci, sprawdzaniu swoich potencjatow i redefiniowaniu 2adanej dotad
formalnie tozsamosci normatywnej. 53 to atrybuty tworzenia postaw twdrczych, zachowan i
myslenia  dywergencyjnego, zastepowania  wzorow konsumpcyjnych alternatywnga
prosumpcjq. Autor dysertacji udanie wskazat na fenomen czasu wolnego studentow, takze w
kontekscie aktywnosci artystycznej budujacej podstawy wyiszej jakoéci ich zycia aktualnie i
prospektywnie. Unika drobiazgowego sprawozdawania dotychczasowego dorobku nauk
spotecznych w odniesieniu do czasu wolnego, przywotujagc nowe ujecie tego pojecia
autorstwa Marii Czerepaniak-Walczak. Wskazuje na funkcje szkoty wyiszej — jawne | ukryte,

W tym wyrazajace si¢ we wspieraniu aktywnosci artystycznej studentow, widzac w nigj



platforme formowania cztowieka wrazliwego, tworczego, zaangazowanego w zmiane
spoteczng, ale gotowego takze do pielgegnacji tradycyjnych wartosci definiujgcych tozsamogé
kulturowa wspdlnoty. W tym kontekscie wskazuje na wybrane prace badawcze dotyczace

aktywnosci artystycznej studentéw.

Mgr Jerzy Grzegorek ptynnie przechodzi do wyspecyfikowania cech atrybutywnych
artystycznej kultury studenckiej. Za punkt wyjscia przyjmuje rozumienie kultury autorstwa
Janusza Gajdy, by dookreslic, czym jest kultura artystyczna studentow. W punkcie wyjécia
uznaje jg za E. Frommem jako wspolnote tworzenia. Podobnie widzi to D. Jankowski, ktary
uczestnictwo w kulturze artystycznej osadza w zachowaniach twoérczych i odbiorczych,
profesjonalnych i amatorskich (w tym spontanicznych), zreifikowanych w wytworach
artystycznych, ale takze zachodzacych w przestrzeni niewidzialnej - receptywnej. W kazdym

z tych wymiarow jawi sie aspekt pedagogiczny, a ten jest domenga dziatan animatora.

Dyskurs wpisany w kulture artystyczna nie daje sie wyabstrahowaé z refleksji nad
sztukq w jej konwencjonalnych ramach. Autor dokonat rozroznienia dziedzin kultury
artystycznej, wpisujac je w podziat sztuk wg S. Morawskiego, z czego mozna wyprowadzic
wstepng (dyscyplinowq) typologie tworcow i animatoréw, jako bazy do rekrutowania
badanych. Niezaleznie od kompetentnie prowadzonej narracji o istocie sztuki, jej atrybutach,
obszarach, spotecznych i kulturowych  uwarunkowaniach tworzacych  przestrzen
uzgadnianych, socjalizowanych i normatywnie respektowanych konwencji, nie gubi Autor
perspektywy pedagogicznej, wskazujac na te teorie | systemy konwencjonalnych nakazow,
odczytan i sugestii, ktore sa domeng oddziatywan pedagogicznych, a zatem jawig sie w polu
zainteresowania animatora. W akapicie na stronie 75 w wierszu 3 i 4, Autor wyrozniajac

podziat sztuk pominaf teatr.

Czgsc teoretyczng zamyka krotki podrozdziat przegladowy (2. 5.) polskich dokonan
badawczych nad artystyczna kulturg studencka. Jest to co prawda wykaz niepetny (w latach
60. I 70. XX wieku studenci byli kategorig czesto poddawang badaniom, a kultura
studentow/studencka byta wtedy enklawg ozywczych treéci i form, a takze alternatywna
przestrzenia dla kultury gtownego nurtu), ale w tytule podrozdziatu Autor akcentuje, ze s3 to

wybrane badania.



Dokonujgc konkluzji teoretycznego zaplecza dysertacji, pragne wskazac na zalety oraz
stabosci tej czesci pracy. Po stronie zalet lokujg sie: syntetyczna forma wywodow; bardzo
dobry, deskryptywny (opisowy) jezyk narracji;, koncentracja na wybranych teariach i
koncepcjach oraz adekwatny do tematu ich dobdr; samodzielnosé w prezentowaniu dorobku
teoretykow i badaczy wyrazajgca sie redukcjg cytowan fragmentéw ich wywodéw | definicji,
na rzecz autorskiego parafrazowania; interdyscyplinarnoéé w podejsciu do réznych irddel
wiedzy; czystosc jezykowa i dbatosé edytorska. Niektore z tych zalet wrecz budz3 podziw ~

np. sprawnosc parafrazowania i jezykowa warstwa narracji.

Po stronie stabosci pragne wskazac na: pomijanie niektorych waznych/nowych ujec
omawianych zagadnien bez wskazania powodéw pominigcia (np. w przypisie dolnym);
unikanie komunikowania wyboru niektorych definicji poje¢ kluczowych i koncepcji jako
2aplecza teoretycznego lub metodologicznego badar wtasnych (czyni to co prawda
Doktorant klarownie i przekonujagco w czgsci metodologicznej, ale dla utrzymania
komunikacji z czytelnikiem lepsze wydaje sig dokonywanie swoiste; operacjonalizacji pojec i
teorii w podrozdziatach, ktore o nich traktujg): dosé¢ ostrozne odwotywanie sie do podejscia
krytycznego jako narzedzia oceny przydatnosci niektorych koncepcji do eksploracji
przyjetego pola problemowego; powotywanie sig/cytowanie irodet naukowych za Innymi
autorami (szczegdlnie w podrozdziatach o animagcji francuskiej jest ich znaczaco wiecej). Sg to
jednak uchybienia lub Iuki, ktore nie rzutuja na jakosé czynionych wywoddw i nie falsyfikuja

kompetencji merytorycznych Doktoranta.

Czeéc drugq dysertacji stanowi rozdzial konceptualizujgcy procedure badan wtasnych
oraz charakterystyka doboru badanych, #rédel pozyskiwania materiatu empirycznego i

sposobow opracowania oraz redukcji danych

Jasno okreéla Badacz wybor paradygmatu interpretatywnego, odwolujgc sie do
adekwatnej interdyscyplinarne; literatury. 2 prowadzonego wywodu widac, ze rozumie
swoisto$¢ podejscia jako$ciowego, zna jego z2alety i jest swiadomy trudnodci w jego
stosowaniu. Jasno okresla cel poznawczy badar, przedmiot oraz problematyke badawcza.
Podstawg zalozen teoretyczno-metodologicznych jest skonstruowany model typow
animatora artystycznej kultury studenckiej Szczecina. Jego istote teoretyczng stanowi

syndrom cech swoistych animatora przyjety wedtug klucza wpisanego w trzy profile:



biograficzny, paradygmatyczny oraz osobowy. Merytoryczny dobdr profili oraz ich
komponenty sktadowe, petnigce funkcje wskaznikowe dla kazdego profilu, sa dobrze
uargumentowane i osadzone w znaczacych interdyscyplinarnych koncepcjach naukowych. W
tym miejscu rodzi sie refleksja natury ogolniejszej. Ot6z bardziej radykalni zwolennicy badan
interpretatywnych postulujg catkowite ,zawieszenie” dotychczasowej wiedzy (przedwiedzy)
naukowej badacza na rzecz otwarcia sie na badane zjawiska bez przyjmowania zatozen,
operacjonalizacji teorii, poje¢, metod i narzgdzi, by nie ukierunkowywac ogladu, jezyka opisu,
oczekiwan badawczych i oceny pozyskanego materiatu. Teoria/e, pojecia, znaczenia i
konteksty maja wytoni¢ sie z zbadan i dopiero wtdrnie stanowi¢ podstawe odniesienia sie do
istniejacych teorii lub wykreowania nowych. Ja takiego radykalizmu nie podzielam, dlatego
do stworzonych przez Doktoranta propozycji modeli teoretyczno-metodologicznych odnosze
sie z petng akceptacj3. Co prawda, moze pojawic¢ sie watpliwosc, czy nie przypomina ona
modelu charakterystycznego dla badan dedukcyjnych, ktorych przestanki wyprowadza sie z
modelu teoretycznego lub te; badar weryfikacyjnych, w ktdrych sprawdza sie przyjete
zatozenia na drodze konfirmacji hipotez, jednak moim zdaniem model mgra Jerzego
Grzegorka wykorzystany w badaniach petni inne funkcje: ukierunkowujace, porzadkujace i
organizujgce proces badawczo-analityczny. Analiza niezwykle bogatego materiatu
badawczego bez przyjecia takiego klucza bytaby trudna, niejasna w odbiorze i uwikiana w

skrajny subiektywizm interpretacyjny.

Autor  dysertacji formutujac problematyka badawcza, przyjat strategie
minimalistyczna, sprowadzajac liste probleméw do jednego gtownego i trzech
szczegotowych. Maja one forme syntetyczng i merytorycznie powigzane s3 z trzema
przyjetymi profilami typow animatora artystycznej kultury studenckiej. Jest to spojna wizja
odpowiadajaca postulatom stawianym problemom badawczym - wyczerpywalnosci,
roztacznosci i wewnetrznej koherencji. Zdaja sie by¢ one takze nacechowane tadunkiem

~niewiedzy” Badacza, co spetnia kolejny wymog stawiany problemom badawczym.

W' czgsci metodologicznej Autor dokonat takie operacjonalizacji teorii i pojec
kluczowych do przyjetego postgepowania badawczego. Uscislit i zdefiniowat pojecia:
srodowiska akademickiego, kultury studenckiej, artystycznej kultury studenckiej, animacji tej
kultury, animatora artystycznej kultury studenckiej. Wazne jest takze okreslenie trzech

wskaznikow definiujacych animatora artystycznej kultury studenckiej: odkrywanie
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potencjatow, orgarizowanie zwigzkow, tworczosc. Doktorant przyjat liberalne kryterium

uznajace za animatora osobe, ktdra spetnia przynajmniej jedng z cech wskaznikowych.

Obszerne fragmenty czesci metodologicznej dotycza drobiazgowego opisu sposobow
pozyskiwania danych i ich analizy, terenu badan wraz 2 doborem badanych oraz organizacji i
przebiegu badan. Zasadniczym sposobem pozyskania danych empirycznych Doktorant
uczynit metode biograficzna, szeroko uzasadniajac je; wybor i osadzajac w zréznicowanej
literaturze, ktora pokazuje teoretyczne tto i praktyczne aplikacje tej metody. Wida¢, ze
Doktorant jest jej kompetentnym znawca i uzytkownikiem, odwotujac sie do narracyjnego
wywiadu biograficznego w jego klasycznej formie, chociaz zawegzonego do rozpoznania
wybranych faz biografii animatoréw, zgodnych z polem przedmiotowo -problemowym
badan. Réwnie wainym zrodiem danych empirycznych byto badanie dokumentow,
rozumianych szeroko, jako wszelkie wytwory dziatalnosci badanych animatorow — czyli jako
teksty kulturowe. Ostatnim sposobem zdobycia danych byly pisemne wypowiedzi
uczestnikow/adresatow dziatan animacyjnych badanych. Kaide 2z tych Zrodet dostarczyto
innych jakosciowo i tresciowo danych, ro stuzyto zaréwno ich wzbogaceniu, ale takie
wzglednej ich weryfikacji. Takie wieloaspektovse badanie daje podstawy do uzyskania efektu

triangulacji, a Badaczowi do wigkszego uwiarygodnienia pola interpretacyjnego.

Autor zreferowat klarownie i w syntetycznej formie sposoby analizy danych - od ich
gromadzenia przez porzadkowanie do opracowania. Pokazuje sposoby filtrowania,
kodowania i rekodowania oraz redukcji danych, co w swietle rozlegtosci pozyskanych danych
nabiera szczegdlnego praktycznego wymiaru. Odwotuje sie przy tym do sprawdzonych i

opisanych w literaturze przedmiotu praktyk badawczych.

Stan ambiwalencji budza dwa ostanie podrozdziaty czesci metodologicznej,
szczegolnie podrozdziat 3. 6. Dotycza ¢ e terenu badan, doboru przypadkow, organizacji i
przebiegu badan. Z jednej strony imponuja dbatoécia o wiernos¢ procedurom badan
jakosciowych w pozyskiwaniu 0sob do badan i zrodet danych, z drugiej , grzesza” nadmiarem
detalicznych informaciji o poszczegolnych krokach Badacza - trudnosciach na jakie napotkat,
kwerendzie stron internetowych, gromadzeniu danych teleadresowych, kontaktach z
Instytucjami i osobami fizycznymi itp. Te fragmenty pochtonety az 23 strony dysertacji.

Oczywiscie sg to niezwykle wazne proceduralne uwarunkowania, ale mozna je przedstawi¢ w



bardziej syntetycznej formie. Doceniam dydaktycznometodyczna strong tak szczegotowo
raportowanej procedury badan, co zamierzam wykorzystac na seminariach naukowych w

ksztatceniu doktorantow.

Reasumujac opinig o czesci metodologicznej pracy, niezaleznie od odczucia nadmiaru
szczegotowosci, wysoko oceniam jej podstawy teoretyczne oraz
metodologiczne/metodyczne oprzyrzadowanie badan. To bardzo dobrze przepracowany

rozdziat pracy.

Analizy materiatu empirycznego dokonuje Doktorant w czterech obszernych
rozdziatach czesci badawczej. Trzy s3 podporzadkowane przyjetemu modelowi profili
badanych animatorow. Czwarty jest autorska probg zbudowania typologii animatorow

artystycznej kultury studenckiej srodowiska szczecinskiego.

Interpretatywny dyskurs otwierajg profile biograficzne animatoréw w czterech
wymiarach: stawania sie animatorem AKS, bycia animatorem, relacji roli animatora do

innych rél spolecznych oraz wymiar posiadania/ksztattowania sig cech osobowych

Mgr J. Grzegorek ustalit, ze rézne byty biograficzne drogi stawania sie animatorem.
Wyodrebnit dziewigc takich drog, ktore wspaiwyznaczaty ten proces. Ta czgsc analizy profilu
biograficznego pokazata, ie rozne byty inspiracje wiodace ku animacji — od tradycyjnych
(dziedziczenie wzordow kulturowych, inspiracja oséb 2naczacych, silnie odczuwane potrzeby
dziatan twarczych lub zinternalizowanej orientac;ji prospotecznie), do zadziatania przypadku a
nawet potrzeby protestu (oporu) w odniesieniu do sposabow realizacji praktyki animacyjnej
przez animatoréw prowadzacych takie dziatania, w ktorych uczestniczyli badani. Autor
rozprawy rozbudowuje swdj dyskurs o liczne odwolania literaturowe oraz komentarze w
przypisach dolnych, ale ogranicza do minimum Cytowanie wypowiedzi narratorow. W tej
dobrze zaprezentowanej analizie wyodrebnionej sciezki stawania sig animatorem, pojawit sie

btad na stronie 170, gdzie Autor wyszczegolnit w grupie badanych M8 zamiast K8.

Drugim aspektem biograficznego profilu byt wymiar ,bycia” animatorem AKS. Dla
jego rozpoznania postuzyt si¢ piecioma kryteriami porzadkujacym, a na ich podstawie
wyodrebnit trzy glowne rodzaje intencjonalnego profilowania $rodowiska: integralne,

generujace i integrujace. Caty wywdd w podrozdziale 4. 2 osadzony zostal w porzadku

10



dziedzinowym wpisanym w siedem dziedzin — sze¢ wzglednie homogenicznych i jedng
heterogeniczng (mieszana/wielodziedzinowq). Czynione analizy w tym podrozdziale sq
osadzone w bogatym zestawie argumentow faktograficznych wydobytych z narrac;ji
biograficznych, wspartych odwotaniami literaturowymi oraz komentarzami w przypisach
dolnych. Konsekwentnie jednak powstrzymuje sie¢ od ,udzielania gtosu” badanym,
poprzestajac na konwencji opisowej. Tekst miejscami jest trudny w percepcji, wymaga
duzego skupienia - a zwazywszy na mnogosc charakterystyk biograficznych, ustawicznego

nawracania do wczesniejszych fragmentéw.

Biograficzne profilowanie typéw animatora koriczy podrozdziat dotyczacy
empirycznie okreslonych wymiardw relacji roli animatora do innych rél podejmowanych
przez badanych. Autor takze porzadkuje rozlegty materiat badawczy przyjmujac kryteria
organizujagce zabieg grupowania, na podstawie ktorych wyodrebnia dziesie¢ grup
animatorow AKS. Profile relacji rdl animatora do innych rél nawigzujg do typologii rol
przywofanych przez M. Kopczynsky, ale stanowiy ich modyfikacje. Sq z jednej strony
instruktywne w zabiegach typizacji, z drugiej ze wzgledu na mato ostre kryteria
wyodrebniania korelatow rdl, utrudniaja klarowng identyfikacje cech atrybutywnych i
dziatan badanych. Dlatego tworzgc siatke pojeciowq synergetycznej mapy rol zachodzi

potrzeba postuzenia sie kryteriami dodatkowymi.

Rozdziat pigty nawigzuje do przyjetego w zatozeniach metodologicznych profilu
paradygmatycznego typow animacji/animatora kultury. Tworzy go pie¢ wymiarow:
ideologiczny, teleologiczny, metodyczny, aksjologiczny araz ewaluacyjny. Prowadzone
analizy wpisujg sie w te wymiary. Wymiar ideologiczny porzadkujg trzy kryteria osadzania w
dziatan animacyjnych w przestankach ideologicznych - wskazanie idei naczelnych,
przypisanie przypadkow ze wzgledu na odniesienia ich idei do przestanek filozoficznych oraz
odwofanie sie do subiektywnego rangowania przez badanych istoty idei, ktorymi sie
kierowali. Doktorant grupuje badanych wokot: ideologii zmiany prohumanistycznej, idei
2achowania dziedzictwa kulturowego w potaczeniu ze zmiang osobowa, ideoalogii
nealiberalizmu jako odpowiedzi na potrzeby studentéw, idei zachowania dziedzictwa
kulturowego, ideologii neoliberalnej z nastawieniem prohumanistycznym, idei rozniecania
pasji. Rézne byty liczebnosci przypisanych kazdemu wymiarowi badanych. Badacz kaidy

przyszeregowany przypadek osadza w ramach idei gtéwnej, a nastepnie dokonuje iej
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eksplikacji (uscislenia, doprecyzowania) w rozwinigtej formie. Postuzenie sie indywidualnymi,
graficznie wyodrebnionymi macierzami icei dia kazdego badanego czyni tatwiejsza percepcje

tekstu.

Drugim wymiarem paradygmatycznego profilu jest aspekt celowosciowy. Autor
przyjat dwa kryteria porzadkujace dziatania animatoréw w aspekcie teleologicznym ~ jedno
ma charakter kierunkowy, drugie istotnosciowy (gradacyjny). Powstaty Cztery grupy
animatorow ztozone z kombinacji celéw kierunkowych w powiazaniu z ich gradacja nadana
przez badanych. Tak uporzadkowany materiat obrazuje Doktorant w zestawieniach celéw,
wzmacniajac je cytatami wypowiedzi badanych oraz swoimi komentarzami w przypisach
dolnych. Zestawienia te takze (jak w poprzednich podrozdziatach) tworza swoistg mape
celow badanych przypadkow, umozliwiajaca wykreslenie macierzy teleologicznego wymiaru

dziatah animatora.

Szczegolnego znaczenia nabiera wymiar metodyczny podejmowanych dziafan
animacyjnych, gdyz czesé teoretykow i praktykow animacji  wlasnie w wymiarze
metodycznym upatruje jej swoisto<ci, odrozniajagc ja od pokrewnych praktyk -
upowszechniania kultury, dziatalnogci kulturalno-oswiatowej, edukacji kultury. Doktorant na
podstawie trzech kryteriow wyodrebnit cztery grupy badanych, ktdérych wpisat w
indywidualne  mapy profili metodycznych  w  uktadzie gradacyjno-dziedzinowym,

doprecyzowujac je przyktadami, cytatamii komentarzami.

Czwartym z pieciu wymiarow profilu paradygmatycznego animacji jest wymiar
aksjologiczny. W modelu wymiar ten zostat zutonomizowany, chociaz jego geneza tkwi w
przyjqtych zatozeniach ideologicznych (filozoficznych) animacji, mogtby wiec stanowic
skonkretyzowany komponent w strukturze wymiaru ideologicznego. Doktorant zastosowat
procedure separacji niektorych komponentow przyjetych profili, co uznaje jako uprawniony
wybor Badacza. Odwotujac sie do Andrei Folkierskiej wykorzystat typologie deklarowanych
wartosci wigzanych z uczestnictwem w kulturze. Pozostaje pytanie o wartosci realizowane,
ktore mozna zrekonstruowac na podstawie pozyskanego obszernego materiatu badawczego,
oraz O wartosci uznawane i odczuwane, na podstawie ktorych A. Ktoskowska stworzyta
typologie uczestnictwa w kulturze. Na tych watkach Doktorant nie koncentruje sie, a os

analiz wpisuje w $wiat wartosci deklarowanych. Podkresli¢ trzeba, e ma Swiadomosc
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ztozonosci  dyskursu aksjologicznego, przenikania i nakiadania sig wartosci, trudnodci
kryterialno-wskaznikowych w konstruowaniu ich typologii, dlatego przyjat dwa kryteria
porzadkujace i wyodrebnit dwie grupy badanych - jedng z dominujaca pozycja wartosci
socjocentrycznych, druga allocentrycznych. Podrozdziat ten ma w duzej mierze charakter
wyliczajacy, co ilustruja obszerne listy deklarowanych wartosci. Jest wzglednie czytelny,
opatrzony przywotaniami. Na stronie 383 odsyfacz dotyczacy wartosci przyjazni zostat mylnie

opatrzony numerem 1.

Rozpoznanie profilu paradygmatycznego kornczy podrozdziat wpisany w ewaluacyjny
wymiar dziatalnosci animacyjnej. Autor takze przyjat kryteria dyskryminacji materiatu
empirycznego w aspekcie gradacyjno-eklektycznym oraz istotnosciowym, wskazujacym wage
kryteriow ocennych w ukfadzie trzech obszaréw - artystycznego, edukacyjnego i
spotecznego. Badanych przypisat do trzech grup o roznej gradacji tych trzech obszarow
obecnych w dziatalnosci badanych. Roine sa liczebnosci przyporzadkowanych grupom
przypadkow. Ten podrozdziat odbiega od poprzednich charakterem Opisowo-narracyjnym.
Doktorant odszedt od schematu mapowania cech w zestawieniach wskaznikowych na rzecz

narracji opisowej.

Trzecig grupe profilowania animacji/animatorow stanowi profil osobowy. Jest 2tozony
Z pieciu wymiarow i rekonstruowany przez Doktoranta na podstawie materiatu uzyskanego
droga pisemnych wypowiedzi uczestnikow dziatar/projektéw badanych animatoréw. Jest to
spojrzenie na cechy osobowe animatordw 2 perspektywy podmiotow, 2 ktérymi wchodzg w
interakcje animacyjng. Autor rozpoznaje ten profil w pieciu wymiarach cech: temperamentu,
intelektu, woli, cech spoteczno-moralnych oraz innych. Stosuje rozne kryteria grupowania
badanych - od przyjetych 2 dyskursu fiIozoficzno—psychologicznego cech temperamentuy,
przez wtasne (opisowe) charakterystyki cech intelektu (bez proby grupowania), woli i cech
spoteczno-moralnych. Rézine sg reprezentacje przypadkow w poszczegolnych wymiarach, a
ich lokowanie legitymizowane dodatkowo odwotaniami do opiséw sylwetek animatorow,
czynionych przez uczestnikdw projektow animacyjnych. Powstata pokazna lista cech maogaca
stanowic interesujacy punkt wyjscia do stworzenia modelu konceptualizacji badan rdl

spotecznych animatora z perspektywy osobowe;.
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Kluczowym rozdzialem recenzowanej dysertacji jest synteza skoncentrowana na
wyodrgbnieniu typologii animatorow AKS Szczecina. Odwotujac sie do przyjetego wczesniej
modelu profili animatoréw i na podstawie grupowania badanych w ramach kaidego 2
wymiarow tych profili, stworzyt matryce dziewieciu typéw animatoréw. Typy te grupuje
wokat dziedzin aktywnosci — gtownie artystycznej, a takze ukierunkowanej srodowiskowo
(seniorzy) i instytucjonalnie (klub, radio). Widac, ze Autor przyjat kancepcje dziedzinowo-
przedmiotowego wyodrebnienia typow, jako kategorie porzgdkujgcg. W ich ramach dokonat
liczbowego przyporzadkowania przypadkow do kazdego wymiaru trzech profili. Zasadniczo
kierowat sig cechami wspolnymi, tworzgc matryce typéw, majac swiadomoscé koniecznosci
syntetyzowania cech typizacji, chociaz w kazdym z typdw sa cechy graniczne oraz cechy
wewnetrznie rdznicujace badanych przypisanych do typu. To 2abieg pozwalajacy
fokusowanie badanych i ich cech wokd! cechy dominujacej, poniewaz inna metoda
(mieszania, naktadania cech, usredniania itp.) prowadzitaby do uwiklania procesu typizacji w
siatke nieswoistych, krzyzujacych sie cech rozmywajacych wzgledng ,czystos¢” typow. W
Swietle bogactwa pozyskanego materiatu empirycznego, wybdr dokonany przez Doktoranta

wydaje sie racjonalny.

Kazdy z dziewigciu typow animatora AKS jest charakteryzowany w dwunastu
wymiarach. Badanych przypisuje do poszczegdéinych wymiardw, co tworzy matryce kazdego
wyodrebnionego typu. Autor charakteryzuje gtowne cechy kryterialne wymiaru, uzupelniajac
je dodatkowymi, ktdére réznicujg ich wewnetrzng strukture — wzbogacaja, sublimuja, nie
zacierajac klarownosci istoty typu. W syntetycznej formie przywotuje charakterystyki
badanych nie faczac ich juz z konkretnymi przypadkami. Czyni to na poziomie ogdlnych cech
kryterialnych, a w matrycy pokazuje liczbowa frekwencje badanych przypadkéw. Skoro
jednak opis kazdego typu ma charakter uogdlniony, to rodzi sie oczekiwanie podjecia proby
dalszej ich agregacji. Mam swiadomosc trudnosci takiego zabiegu ze wzgledu na wieloé¢
stosowanych kryteriow i obszernosc¢ materiatu badawczego, a by¢ moze takze obawy o zbyt
daleko idace uproszczenia, ale odczuwam potrzebg podjecia proby takiej agregacji. Na
przyklad w konkluzji zamykajacej analize danego typu - lub w podsumowaniu dysertacji -
mozna dokona¢ syntezy sylwetki animatora charakterystycznej dla kazdego typu. Gdyby
odniesc¢ te propozycje, na przyklad do roli/typu animatora chdralnego, to zagregowang

sylwetke opisujg takie cechy: ustabilizowana pozycja w wymiarze jednodziedzinowym,
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wyloniona z relacji mistrz — uczen, zorientowana na zewnatrz, synergetycznie taczaca inne
role, osadzona w misyjnym animowaniu dziedzictwa muzycznego ($wiatowego i lokalnego),
0 artystycznej orientacji celowosciowej, wpisana w metodyke pracy tworczej, zorientowana
socjocentrycznie, dla ktérej miarg ocenng jest sukces artystyczny. To osoba o sangwinicznym
usposobieniu, wielowymiarowa intelektualnie, wytrwata o duzej empatii i orientacji

prospotecznej.

Sadze, e takie zagregowane, syntetyczne charakterystyki sylwetki animatora
przypisanej do kazdego typu, pozwalitoby rozrdznic czytelnikowi typologiczne rysy fenomenu

szczecinskich animatorow artystycznej kultury studenckie;.

Mgr Jerzy Grzegorek w zakonczeniu dokonat holistycznego ogladu podjetej tematyki z
perspektywy wyboru drogi postepowania badawczego, osadzenia badan w teariach
naukowych, porzadkowania materiatu, jego analizy i interpretacji oraz przyjetej konwencji
narracji. Ten - takze obszerniejszy fragment rozprawy, wzmacnia moje przekonanie o
kompetencjach teoriopoznawczych i badawczo-analitycznych Doktoranta. Prace wyrdznia
dbalosc o strong jezykowo-edytorska. Liczba uchybien jezykowych jest sladowa w relacji do
objetosci tekstu. Interdyscyplinarna literatura przedmiotu jest dobrze przepracowana i
przywotywana w pracy w merytorycznym kontekscie, nie zas dla efektownej erudycii.
Zwa2ywszy na te zalety, prace uznaje za wyréiniajacg | rekomenduje — po stosownych
skrétach i redakcji - do publikacji. Wypetni ona luke w obszarze naukowego dyskursu

animacyjnego.

Reasumujgc stwierdzam, ze przedlozona mi do recenzji praca doktorska lerzego N.
Grzegorka, Typy animatorow artystycznej kultury studenckiej w srodowisku akademickim
Szczecina, speinia wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku, 2
poiniejszymi zmianami, O stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki, i moze stanowi¢ podstawe dalszego procedowania w ubieganiu sie o stopien

naukowy doktora w dyscyplinie pedagogika.

»

dr hab. prof. U 'gLLan Idzikowski
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