Streszczenie

Ziemie Zachodnie i Poinocne staty si¢ jednym z kluczowych punktéw w polityce
polskich wtadz po II wojnie swiatowej. Wynikato to ze zmian geopolitycznych prowadzonych
przez mocarstwa alianckie w trakcie i pod koniec II wojny $wiatowej. Miato to zwigzek
przede wszystkim z pozycja Niemiec w nowym globalnym porzadku, ktory mial zosta¢
odgornie uksztattowany. Na konferencjach ,,wielkiej trojki” przynalezno§¢ Ziem Zachodnich
1 Polnocnych zostata faktycznie rozstrzygnieta. Mimo, ze polska dyplomacja i nowo wtadze
komunistyczne chetnie przywotywaly ten motyw w publicznych przemdéwieniach nie miaty
one jednak wiekszego wptywu na ostateczng decyzje. Czas pomigdzy zakonczeniem wojny,
a wyborami w styczniu 1947 to pierwszy etap przyswajania nowego obszaru do panstwa
polskiego. Cechuje ten krotki okres przede wszystkim duzy chaos spowodowany m.in.
zniszczeniami, niespdjnymi dzialaniami administracyjnymi oraz samej ludnosci. Powstaja
instytucje do opanowywania sytuacji, niemniej daleko do jej uporzadkowania. Podobnie
wyglada to na gruncie polskiej kinematografii. Jeszcze w trakcie II wojny $wiatowej
funkcjonuja pierwsze organizacje filmowe, krgcace gltownie kroniki, przede wszystkim
z dziatan frontowych. Teraz jednak odradzajaca si¢ branza filmowa potrzebuje stabilizacji
1 solidnego zorganizowania, aby rozpocza¢ wlasciwa pracg tworcza.

Stopniowe odbudowywanie kraju, w drugiej potowie lat czterdziestych spowodowato,
ze zacz¢to mysle¢ o nowym podejsciu do filmu fabularnego. Temu miaty stuzy¢ przede
wszystkim Zjazdy: w Wisle 1 Szczecinie, ktore wprowadzity doktryng¢ socrealizmu do
dziedzin tworczych. Status Ziem Zachodnich 1 Potnocnych jest w tym czasie nie do konca
pewny na gruncie mi¢dzynarodowym. Trwajg rowniez migracje ludnosci oraz wysiedlenia.
Funkcjonuje w duzym stopniu wizerunek Ziem Zachodnich i Pétnocnych jako terenu pelnego
niebezpieczenstw. Na to naktada si¢ obraz stworzony przez oficjalng propagandg¢ jako ,,raju
utraconego”, ,,ziemi ojczystej”, do ktérej Polacy powracaja po dlugim zniewoleniu jej przez
sity germanskie. To podwoéjne postrzeganie nie odcisnie jednak zbyt duzego pietna na
dziedzinie wytworczosci filmowej. Dopiero zwigkszenie propagandy i1 zwrdcenie uwagi
spoteczenstwa na potencjat gospodarczy i produkcyjny przyniosto okreslony skutek w postaci
konkretnych obrazéw filmowych, zblizonych do poetyki promowanej przez panstwo. Ich
bohaterow cechowata pewna schematycznos$¢, dos¢ wyrazny wydzwigk ideologiczny oraz

wskazanie postaw niewtasciwych spotecznie.



Z powodu rozmaitych czynnikéw socrealizm ostatecznie nie zakorzenit si¢ tak mocno
w polskiej wytworczosci. W catym kraju mozna byto odczu¢ powiew upltywu czasu, swoistej
stabilizacji, takze materialnej. Jednocze$nie nastgpowaly pierwsze, inspirujace kontakty
z tworczoscig zagraniczng. Na gruncie kinematografii powstaje w wyniku tego tzw. ,,Polska
Szkota Filmowa”. Jej istota sprowadzata si¢ do modyfikacji (lub wrgcz odrzucania)
dotychczasowego spojrzenia na dzieto tworcze. Obraz Ziem Zachodnich i Pétnocnych ulega
pewnej ewolucji. Po raz pierwszy powstaja nowe watki lub punkty widzenia dla tej tematyki.
Ziemie Odzyskane zyskuja status tta do rozgrywania psychologicznych postaw ludzi oraz
przewartosciowania dotychczasowych wartosci.  Wykrystalizowanie takiej sytuacji
umozliwiala odpowiednia atmosfera spoteczno-polityczna skupiona wokot tzw. ,,Pazdziernika
1956 roku”. Trwala ona jednak dos¢ krotko, gdyz juz u progu kolejnej dekady polityka wobec
srodowisk tworczych, a takze calej branzy filmowej ulegta ponownemu zaostrzeniu
1 weryfikacji.

Lata sze$édziesiate to z jednej strony wilasnie pogorszenie polozenia kinematografii,
ale z drugiej takze rozrost tworczosci filmowej, korzystajacej teraz z duzej palety mozliwosci
konwencji gatunkowych. Istotnym czynnikiem, ktéry na to wplynal byta m.in. tzw. literatura,
siggajaca po motywy przygodowe, romansowe czy satyryczne. Miato to oczywiscie rowniez
uwarunkowania na plaszczyznie zycia codziennego, okresu rzadow Wiadystawa Gomuiki.
Poza juz utrwalonym kinem wojennym pojawiaja si¢ filmy krytycznie patrzace na histori¢
najnowsza (zwlaszcza okres stalinizmu) lub nieco zartobliwie ukazujac, ze model
funkcjonowania Ziem Zachodnich i Pélnocnych na tasmie filmowej ulegl znaczacej ewolucji.

Celem gtownym pracy jest proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob kino polskie
odzwierciedlato proces ksztaltowania tozsamosci 1 znaczenia Ziem Zachodnich 1 Pétnocnych
dla panstwa polskiego, zardwno na gruncie spotecznym, jak i1 politycznym. Za pomocg jakich
konwencji, narracji i obrazow filmy fabularne opowiadaty o tych terenach i mieszkancach.
Poza zasadniczym celem rozprawy, starano si¢ rowniez ukaza¢ filmowy motyw Ziem
Zachodnich 1 Poélnocnych jako swego rodzaju $wiat wyobrazony. Chodzito réwniez
o okreslenie, do jakiego stopnia i w jakim zakresie filmy fabularne staty si¢ ,narzedziem”
propagandowym, utrwalajacym polityke wladz komunistycznych, na ile za§ tworcy
i realizatorzy potrafili zachowa¢ wilasng konwencj¢ i autonomi¢ twoércza. Nalezy w tym
miejscu zaznaczyC¢, ze w polskim piSmiennictwie brakuje pracy poruszajacej role filmu
w budowaniu wizerunku Ziem Zachodnich 1 Pétnocnych. Nie trudno, wigc dostrzec luke
badawcza, ktora niniejsza praca mogtaby wypekic.

W rozprawie wykorzystano przede wszystkim metody stosowane w badaniach



historycznych. Dominuje zwtaszcza metoda historyczna oraz metoda badan poréwnawczych,
pozwalajacych uchwyci¢ podobienstwa, analogie, zwigzki migdzy réznymi trendami
i konwencjami filmowymi. Wsréd zastosowanych technik badawczych dominowata analiza
zrodel, w tym przypadku filmow. Ograniczono natomiast metodologi¢ charakterystyczng dla
badan filmoznawczych, koncentrujacych si¢ na technikach realizacji filmu.

Pierwszy rozdziat to lata powojenne i okres stalinizmu. Tutaj zasygnalizowane sg
wydarzenia, na gruncie polityki wewngtrznej i dyplomacji, kluczowe dla omawianej
problematyki jak: formowanie oficjalnej wiladzy komunistycznej, posunigcia rzadowe
w kwestii polityki wobec Ziem Odzyskanych, wybory I 1947 r. oraz uktad zgorzelecki (VII
1950 r.). W sprawach filmowych, ktérych dotyczy drugi podrozdzial, zasadnicze kwestie
obejmowaty organizacj¢ i funkcjonowanie branzy. W podrozdzialach trzecim i czwartym
przechodz¢ do analizy i interpretacji poszczegdlnych gatunkow filmowych: filmu wojennego
oraz dramatu obyczajowego. Drugi rozdzial to etap ,,odwilzy”, zwigzany z latami 1954 —
1960. W tym miejscu kluczowe problemy polityczne i spoteczne skupiaja si¢ na gruncie
wydarzen ,,Czerwca” i ,Pazdziernika” 1956 r. W wymiarze filmowym sygnalizuje¢
przeobrazenia  organizacyjne oraz poetyke tzw. ,Polskiej Szkoty Filmowe;j”.
W podrozdziatach trzecim i czwartym przywoluje gatunek filmu wojennego o zabarwieniu
politycznym oraz kolejno filmu wojennego psychologicznego. Podrozdzial piaty dotyczy
komedii, natomiast szoésty filmu obyczajowego o zabarwieniu psychologicznym. Trzeci
rozdzial rozprawy obejmuje lata 1960 — 1970. Kluczowe zagadnienia ksztattujace polityke
wewnetrzng, zagraniczng 1 sprawy spoteczne to przede wszystkim: Milenium Chrztu Polski
(1966 r.), wydarzenia ,marcowe” (1968 r.) oraz wydarzenia Grudnia 1970 r., ktore
doprowadzaja E. Gierka do wiladzy i1 koncza epoke W. Gomulki. Jednoczesnie podpisany
zostaje uklad z RFN o normalizacji stosunkow panstwoych. W drugim podrozdziale
omawiam przede wszystkim poetyke ,,nowej fali” oraz zmiany jakie zachodza w podejsciu do
funkcjonowania branzy filmowej. Podrozdziat trzeci dotyczy historycznego filmu wojennego.
W kolejnej czesci omawiane sg filmy psychologiczno-obyczajowe. W pigtym podrozdziale
analizuj¢ komedie. Przedostatni przywotuje filmy obyczajowe. Do ostatniej czgsci zaliczytem

,»501 Ziemi Czarnej”, ze wzgledu na wyrazista specyfike autorska rezysera.
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