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Recenzja pracy doktorskiej

Maciej Kowalski, Ziemie Zachodnie i Potnocne w polskim filmie
Sabularnym 1945-1970. Rozprawa napisana pod kierunkiem dra hab.

Tomasza Sikorskiego, Szczecin 2019.

Specyficzny splot czynnikow politycznych, kulturowych ideologicznych
1 przestrzennych spowodowal, iz Ziemie Zachodnie i Polnocne uzyskalty w
ramach terytorium panstwa polskiego po drugiej wojnie Swiatowej szczegolny
status. Sadzg, iz zasadne w $lad za Januszem Hryniewiczem byloby okreslenie
tych obszaréw jako terytorium ideologiczne, czyli majace szczegdlne
usytuowanie w ramach danego narodu. Jak sie wydaje w intencji twdorcéw
nowych koncepcji politycznych mialy zastapi¢ w swiadomosci Polakow dawny
region ideologiczny, jaki stanowity Kresy Wschodnie.

Ikoniczny obraz Ziem Odzyskanych, jak pierwotnie nazywano te
terytoria, obejmowatl migdzy innymi plakaty, banknoty czy medale. Znaczaca
role odgrywata tez literatura piekna. Dodatkowo zmieniony ksztalt terytorialny

miat stuzy¢ legitymizacji nowej wiadzy, ktora odzyskata dawne ziemie



piastowskie. Wsrod srodkéw oddziatywania szczegolng role odgrywat film
nazywany przez Lenina najwazniejsza ze sztuk.

Zamyst przeanalizowania tworczosci filmowej dotyczacej omawianego
obszaru nalezy wigc uznac za jak najbardziej zasadny, bowiem oprocz
przyczynkarskich artykulow brak catosciowego omowienia problematyki.
Badacze analizujacy film jako zrodto historyczne, wyodrebniajg w tym wypadku
nastgpujgce obszary eksploracji: film jako zrédto informacji o Zyciu spotecznym,
film jako dzieto sztuki oraz analize tzw. filmu historycznego, czyli probe
odpowiedzi na pytanie, jak film moze dostarczy¢ wiedzy historycznej. Znany
pisarz Jalu Kurek stwierdzit : | piecze¢ historycznosci przybita na filmie daje
nam najlepszy podrecznik historii istniejacy w ogéle. Film ten moze tylko
usprawiedliwi¢ swojg aplikacje doniostoscia celow spotecznych”.

Podjgty temat wymaga olbrzymiej erudycji i przeanalizowania znaczacej,
zwlaszcza dla jednego badacza, ilosci zrédet. Autor w petni sprostal temu
zadaniu. Imponuje ilos¢ przywotanych zrodet. Przeanalizowano zaréwno
archiwalia, prasg , wykorzystano tez w znaczacym stopniu literatur¢ przedmiotu.
llos¢ opracowan powoduje niemoznosé¢ odwotania do wszystkich pozycji,
wszakze z obowigzku recenzenta wskazatbym na kilka pomini¢tych opracowan
dotyczacych politycznych aspektow filmu, jak praca Kamila Minknera.
Specyficznym rodzajem byty zrédta audiowizualne. Autor precyzyjnie okreslit
kryteria ich dobru oraz, jak wynika z tresci, bardzo szczegotowo zapoznal sie z
nimi. Cz¢s¢ z filméw jest juz zapomniana i ich przypomnienie zasiuguje na
uwage bez wzgledu na ich czgsto propagandowy wydzwiek, zwlaszcza ze
tworcami byli wybitni artysci nie poddajacy sie tatwo ideologicznym naciskom
wiadz. Akceptuje dobér, aczkolwiek warto moze w artykule naukowym
wskazac tez dzieta filmowe, dla ktorych tytutowy problem byt marginalny,
chociaz wystepowat.

Podj¢ta tematyka wymaga od historyka zastosowania precyzyjnego

okreslenia metod badawczych oraz ich konsekwentnego wykorzystania.



Wskazane przez doktoranta metody nie budza watpliwosci. Zwlaszcza dotyczy
to metod, ale i technik badawczych antropologii, filmoznawstwa czy socjologii.
Zaprezentowano szeroki ich katalog, natomiast tylko czes¢ z nich i to w
skromny sposob zostata wykorzystana. Interdyscyplinarny charakter pracy
zostat zastgpiony typowga deskrypcja z, co trzeba przyznaé, elementami analizy
filmoznawczej.

Okreslajac cele badawcze pracy autor wskazat: ,,Celem gtdéwnym pracy jest
proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob kino polskie odzwierciedlato proces
ksztattowania tozsamosci i znaczenia Ziem Zachodnich i Pétnocnych (tzw. Ziem
Odzyskanych) dla panstwa polskiego, zarowno na gruncie spotecznym, jak i
politycznym. Za pomoca jakich konwencji, narracji i obrazow zrodta
audiowizualne (filmy fabularne) opowiadaly o tych terenach i mieszkancach, o
ich codziennosci, dylematach, postawach, nadziejach i rozczarowaniach. Poza
zasadniczym celem rozprawy, starano si¢ rOwniez ukaza¢ filmowy motyw Ziem
Zachodnich i1 Potnocnych jako swego rodzaju fantazmat, czyli $wiat wyobrazony.
Chodzito rowniez o okreslenie, do jakiego stopnia i w jakim zakresie filmy
fabularne staty si¢ ,,narzedziem” propagandowym, legitymizujgcym polityke
wiadz komunistycznych, na ile za$ tworcy i realizatorzy potrafili zachowac
wlasng konwencje i autonomig twdrcza”. Tak szeroko zakrojone cele sa trudne
do realizacji a charakter zrodet spowodowat, iz cel deklarowany jako poboczny,
a wigc ocena artystycznej wartosci dziel, stat sie niejednokrotnie dominujacy
kosztem tytutowego zagadnienia, jakim byla prezentacja obrazu Ziem
Zachodnich i Pénocnych. Swiadom jestem, ze zachowanie odpowiednich
proporcji byto niezwykle trudne, tym niemniej niektore fragmenty pracy w dos¢
luzny sposob powiazane s3 z tematyka opracowania. Zdaje tez sobie sprawe z
faktu, ze w filmach czgsto dominowata tendencja do upowszechniania wiedzy o
omawianym obszarze niejako mimochodem, niejako przy okazji gtéwnego toku
narracyjnego. Zadaniem historyka powinno by¢ wiec dekodowanie sensu

przekazu.



Nie budzg natomiast watpliwosci ramy chronologiczne opracowania. Rok

1945 to moment zapoczatkowujacy obecnos¢ polskiej administracii na
omawianych terytoriach, natomiast rok 1970 to czas zaréwno przemian filmu
polskiego, jak i - co bardziej istotne - zaakceptowania przez Republike
Federalng Niemiec polskiej granicy zachodniej, a takze zmian politycznych w
Polsce. Podobnie uzasadnione sg cezury czastkowe. Zaprezentowana struktura
pracy chronologiczno- problemowa nie budzi rowniez watpliwosci. Zasadne
zar6wno z punktu widzenia historii politycznej, jak w przemian w
kinematografii sg cezury czastkowe, zarowno rok 1948 czy 1956.

Struktura ta powoduje, iz uniknigto w ten sposob ewentualnych powtorzen.
Akceptuje tez podziat tresci w poszczegolnych rozdziatach. Autor odwotat sie
do klucza 7zwigzanego z gatunkami filmowymi. Podzial ten jest stuszny,
aczkolwiek nalezalo go szerzej uzasadnic, a takze rozwazy¢ alternatywne
propozycje, jak chociazby wyodrgbnienie poszczegolnych zagadnien zycia

spofecznego — tworzenie administracji, problemy gospodarcze itp.

W pierwszej czgsci rozdziatlu pierwszego zaprezentowano
uwarunkowania polityczne rozwoju polskiej kinematografii polskiej po drugiej
wojnie $wiatowej. Autor zaakcentowat narodziny systemu witadzy, podjat tez
probe ukazania specyfiki ziem, ktore znalazty sie¢ w granicach nowego panstwa.
Prezentacja objeta jednak tylko obszar Pomorza Zachodniego i w niewielkim
stopniu tereny Slaska, a pominieto zupetnie specyfike Mazur czy Warmii, na
obszarze ktorej dosc¢ istotny byl czynnik religijny. Jestem $wiadom, iz ukazanie
sytuacji na wszystkich obszarach powigkszytoby rozmiary i tak obszernej pracy,
ale jednoczesnie stworzyloby kontekst dla pozniejszych rozwazan. Chciatbym
jednak podkresli¢, iz kontekst wydarzen na Pomorzu Zachodnim nie zostat
splycony. Zgadzam sig tez z wnioskiem: ,,Oba zrealizowane i wyswietlone filmy
odzwierciedlity zawirowania, przez ktdre mit ZZiP miat przejsé. Poczatkowo

byt on silny i aktywnie propagowany przez oficjalne wtadze. Wynikato to z



kontekstu politycznego. Nowy system potrzebowat bodzcow tozsamosciowych
pozwalajacych zjednoczy¢ spoteczenstwo. Eksponowano zatem
nacjonalistyczne akcenty, historyczny charakter ZZiP, gdzie gtownym wrogiem
byli Niemcy, a gtdownymi obecnymi Polacy i ich dorobek. Wraz z uptywem
czasu zamiast te] martyrologiczno- patriotycznej konwencji ZZiP przyjety
posta¢ wspotczesna, jako tto do pracy na rzecz robotniczego ruchu i nowego
zycia, odgruzowywania miast. Wszelkie eksponowanie, takze specyfiki
regionalnej obszaru nie uznawano juz wowczas za korzystne, bo wzmacnialo
perspektywy separatystyczne i indywidualistyczne. Po dotychczasowym
punkcie widzenia nie pozostato wiele. Przez to mozna stwierdzi¢, ze zywot tego
mitu byt ulotny, jego energia szybko sie wypalata, ale rowniez zakonserwowat w
sobie podatnos¢ na pdzniejsze zmiany. Nalezy napisaé, ze kino musiato przejsé
przez ten etap, aby moc dojs¢ do swoistej autorefleksji. Musiato zapewni¢ sobie
bezpieczenstwo legitymizacjg swojej mysli. Do tego dochodzily zmiany w
mysleniu instytucjonalnym i tworczym w kostniejacym srodowisku branzy
filmowe;j”. Cytat to by¢ moze zbyt dlugi, ale ukazuje sposob budowania narracji
przez autora 1 umiejgtnos¢ dokonywania syntezy. Niestety, takiej syntezy czesto
brakuje juz w analizie poszczego6lnych filmow. Dazac do precyzji pan Marcin
Kowalski stara si¢ ukazaé¢ caty wachlarz opinii o artystycznych walorach
filmow- imponuje w tym wypadku szczegdlowosc¢ dokonanej kwerendy- ale w
konsekwencji tytulowy problem czgsto zanika w gaszczu roznych watkdw.
Warto byto kazdy fragment poswigcony czy pojedynczemu filmowi czy tez
jednemu gatunkowi podsumowac zamknigciem dookreslajacym jego role w
kreowaniu wizerunku ziem zachodnich i potnocnych. Natomiast co uwazam za
zaletg opracowania dosc¢ ciekawie i przekonujaco przeprowadzono odwotujac
si¢ do obrazow filmowych socjologiczng analize spoteczenistwa omawianych

terytoriow.



Rozdziat drugi Przesilenie ,, odwilzowe”. Ziemie Zachodnie i Pétnocne w filmie
fabularnym lat 1954 — 1960 stusznie rozpoczyna autor od ukazania
uwarunkowan spofeczno-politycznych. Swiadczy to tez o konsekwencji w
budowaniu struktury pracy. Ciekawie zaprezentowano film Wolne Miasto.
Warto zacytowac za autorem fragment jednej z recenzji: ,,Aktualnosé tego filmu,
a w tym jego dodatkowg zalete widze w jego wspdtczesnej wymowie
politycznej, w mobilizowaniu czujnosci wobec obcych i odwetowych dazen tak,
by$my juz nigdy nie musieli ponosi¢ podobnych ofiar i upokorzen”. Wpisywat
si¢ wiec film w dwczesng polityke historyczna wiadz panstwowych,
podkreslajacych polski charakter Gdanska oraz legitymizujacy prawo do objecia
w posiadanie miasta przez Polske poprzez postawe poprzednich pokolen. W
rozdziale tym jak poprzednim zbyt stabo wyeksponowano kwestie kluczowe dla
pracy. Autor podkresla, iz np. Krzyz Walecznych byt nagrywany w
miejscowosciach takich jak Swieradow czy Lubomierz; pojawia sie
publicystyczne odwotanie do okreslenia ziemie piastowskie, ale dominuje
artystyczna ocena filmu. Przywotlane tu uwagi w czesci wynikajg z samego
charakteru dziet filmowych poruszajacych wiele zagadnien natury etyczne;.
Swiadczy o tym przywotana przez doktoranta recenzja filmu Kazimierza Kutza
Nikt nie wota: ,,Pierwsze kadry filmu — swietne, bardzo realistyczne obrazy
wedrowki ludzi na Ziemie Zachodnie, obrazy pierwszych chwil osadnictwa,
zapowiadajg ciekawg histori¢ narodzin nowego spoleczenstwa. I nagle
rozsmakowanego w problemie i w realiach widza czestuje sie poetycka historig
pierwszej mitosci (...). Poczatkowo zawiedzionego tg zmiang dramatu sumienia
na dramat mitosny widza z biegiem czasu pochtania liryzm i poetycznosé
uczuciowego konfliktu. ,,Szkoda, iz w tym wypadku nie skonfrontowano
obrazu przedstawionego w filmie z wspomnieniami osadnik 6w, dokumentami
czy opracowaniami historycznymi. Takich niewykorzystanych mozliwosci jest
wigcej. Pan Maciej Kowalski mogt zwrdci¢ uwage na sposab, jak to okreslit

jeden z badaczy, polonizowania krajobrazu, a wiec ewentualnego pominiecia



tych elementdw architektonicznych, ktére mogtyby $wiadczy¢ o niepolskim
charakterze ziem. Sam autor by} chyba tego $wiadom, a pominigcia wynikaja ze
zbytniej asekuracji i powolywania sie na jezyk zrédel. Wzorcowa natomiast jest
analiza filmu Zobaczymy sie w niedziele. Autor wskazat na sposob ukazania
Wroctawia, a takze spoteczenstwa miasta. Zaakcentowano tez problemy z
integracja nowych mieszkancow. Ukazal tez sposob budowania watkow
biograficznych. Podobnie pozytywne uwagi dotyczg filmu Trzy kobiety. Brak tu
moze tylko szerszego komentarza odautorskiego, ale mozna zgodzi¢ si¢ z
doktorantem, iz zacytowane fragmenty recenzji w zasadzie wyczerpuja temat.

Szkoda, iz ten sposéb analizy nie zostat wykorzystany przy innych filmach.

Rozdziat trzeci skierowany jest w strong autokrytyki, ironii i pogiebiania
konwencji. Ziemie Zachodnie i Péinocne w filmie fabularnym lat 1960 — 1970
rozpoczyna bardzo obszerne wprowadzenie do wydarzen politycznych i
spotecznych. Bardzo zasadnie autor wyakcentowal rolg odgrywang przez grupe
tzw. partyzantow. Wrecz prawie znakomicie przedstawiono tez na kliku
zaledwie stronach zmiany polskiej kinematografii w omawianym czasie
dokonujace si¢ zwlaszcza pod wptywem kina zachodnioeuropejskiego, a

zwiaszcza wloskiego. Ciekawe sg uwagi dotyczace neorealizmu.

Czgs¢ poswigcong filmom otwiera poprawna analiza obrazu Krzyzacy. W
tym fragmencie pracy otrzymujemy solidng dawke analiz odwotujacych sie do
tytutowego problemu ziem zachodnich i potnocnych. Obraz Ziem Odzyskanych
staje si¢ zréznicowany. Autor zasadnie rekonstruuje pojawienie sie w szerszym
zakresie problemow, jak szabrownictwo, patologie czy, co moze zaskakiwad
pamigtajac o czasie powstania filmow, pewnych btedow popetnianych przez
wiadze. Droga na Zachéd czy Skgpani w ogniu powinny by¢ wzorcowe dla
rozdziatu. Obszernie tez wykorzystano materiaty z kolaudacji, co pokazato, jak
bardzo znaczacg role odgrywala cenzura, co autor zasygnalizowat we wstepie,

ale potem rzadko akcentowat. Meandry polityki historycznej PRL-u ukazuje



chociazby dyskusja dotyczaca filmu Westerplatte. Dzieto stalo sie pretekstem
do dyskusji o postawach, zasadnosci oporu i znaczenia polskiego wysitku
militarnego. Wiele dywagacji pozornie nie jest zwigzanych z tematem, jak
chociazby dylematow dotyczacych oceny postawy Sucharskiego, ale ich
zamieszczenie w tym wypadku wydaje sie zasadne, obrazuje bowiem stosunek
wiadz do okreslonych warstw spotecznych i ich roli nie tylko w budowie
nowego panstwa, ale takze w perspektywie historii Polski. W tej czesci pracy
wstepujg dosc razace roznice dotyczace analizy poszczegdlnych obrazéw, np.
filmy Stonce wschodzi raz dziennie oraz Ostatni Swiadek omowiono na
kilkunastu stronach a Pierwszy dzier wolnosci na dwu stronach. Autor nie podjat

proby uzasadnienia tych rozbieznosci.

Rozczarowuje zakonczenie pracy. Mozna zgodzi¢ sie 7 autorem,
wyodrgbniajgcym trzy okresy w rozwoju tworczosci filmowej, w ktore;

podejmowano tytutowg tematyke.

Pierwszy — mitotworczy, poprzez historie i mit ksztattujacy tozsamosé
cztowieka, miejsce we wspolnocie i zachecajacy do pracy. Drugi —
rewizjonistyczny, szukajacy nowych rozwigzan, nierzadko trudnych tematow,
polemizujgcy ze stanem obecnym. Trzeci zas — pogtebionej autorefleksji
potaczonej z autoironia, pokazujaca, ze mozemy bawié sie i zartowaé z tego co

wczesniej budzito nasze troski, obawy i leki.

Olbrzymia wiedza autora wynikajaca z zapoznania si¢ z, powtdrze raz
jeszcze, imponujgcym materiatem zrodlowym upowaznity go do bardziej daleko
idagcych wnioskow. Nie zbadat czgstotliwosci wystepowanie wybranych tresci,
natgzenia ich wlasciwosci oraz oddziatywanie na odbiorce. Zalecatbym takze
do czerpania z argumentow ex silentio. Przemilczanie w filmie wielu istotnych
probleméw omawianych terytoriow stanowi¢ przeciez moze zrédlo wiedzy o
polityce historycznej wtadz i dziataniu cenzury. Pan Maciej Kowalski natomiast

zawart w zakonczeniu powtdrzenie wezesniej sformutowanych diagnoz. Mimo



zgtaszanych zastrzezen czytelnik otrzymuje znaczgca dawke informacji o
polskim filmie fabularnym okresu 1945-1970, rezyserach, aktorach, krytyce
filmowej i to nie tylko w kontekscie Ziem Zachodnich i Pétnocnych.
Niewatpliwie praca ukazuje aspekty wykorzystania filmu dla legitymizacji
systemu politycznego oraz wzbogaca wiedzg historyczna dotyczaca m.in.

osadnictwa wojskowego.

Niewatpliwym walorem pracy jest prosty a jednoczesnie precyzyjny i
komunikatywny jezyk. Uzywajac modnego dzi$ okreslenie jest on user friendly
dla odbiorcy. Pewne mankamenty, ktore warto skorygowac, wigzg sie ze zbyt
duza iloscig dlugich cytatow. Profesjonalnie tez sporzadzono przypisy i
bibliografie.

Reasumujac stwierdzam, iz recenzowana praca Pana magistra Macieja
Kowalskiego spetnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim- art.13 ust.1
ustawy z dnia 14 marca 2003 O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. Nr 65, poz. 595). Wnosze o
dopuszczenie Pana mgr. Macieja Kowalskiego do kolejnych etapow przewodu

doktorskiego.
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