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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Roguskiej Fortepian w kulturze i literaturze

polskiej (od XIX wieku do dzis). Prreglgd zagadnien

Przedstawiona przez p. mgr Agnieszk¢ Roguska dysertacja zastuguje na miano
przedsiewzigcia imponujacego. W wyjasniajagcym podtytule autorka zastrzega wprawdzie, 1z
zglaszana rzecz jest ,przegladem”, czyli raczej jeszcze wstgpnym rozpatrzeniem sprawy,
anizeli synteza czy monografig — niemniej tych ,,przegladanych zagadnien” okazuje si¢ sporo,
poza tym ich omowienie wymaga rozeznania w wielu dyscyplinach humanistyki. Co wiecej,
doktorantka postanowita zaja¢ si¢ dwoma stuleciami z okfadem.

Zaczyna od refleksji na temat kulturowej (czy kulturalnej, jak niewatpliwie wolatby
Kotakowski) i, szerzej, spotecznej funkcji fortepianu. Rozroznienie w pracy mgr Roguskiej jak
najbardziej przydatne, gdyz zajmuje ja rowniez instrument jako przedmiot, obiekt
wspottworzacy czy nawet inicjujacy ztozony system miedzyludzkich relacji. Wiek XIX, jak
przekonujaco i ze znawstwem pisze autorka, stanowi szczegolny rozdziat historii muzyki,
oczywiscie rozumianej znacznie szerzej niz wytacznie historia kompozycji. Wtedy bowiem
stuchajaca publicznos¢ znacznie si¢ poszerza. Whasnie fortepian staje si¢ meblem uzywanym
w mieszczanskich domach, jeszcze poOzniej za$ powstaja sale koncertowe przeznaczone
wylacznie do publicznego wykonywania muzyki dla wigkszej ilosci odbiorcow. Od XX wieku
na coraz bardziej masowa skale dostepne sa wytwarzane w duzych nakfadach rejestracje
najrozniejszych kompozycji.

Od kosciotéw 1 arystokratycznych siedzib do rzesz mieszczanskich. Ten skrot
historyczny jest dos¢ uprawniony, zapytatbym jednak autorke: a co z lipskg Café Zimmermann?
Owszem, zespot Bacha wystepowat tam regularnie w pierwszej potowie wieku XVIII, mowa
zatem o zjawisku spoza chronologicznych ram dysertacji, sadze przeciez, ze da si¢ kawiarnie
Zimmermanna potraktowaé¢ jako instytucje poniekad zapowiadajaca dziewigtnastowieczna
socjologie muzyki.

Mgr Roguska zajmuje si¢ rowniez technologia fortepianu. Przedstawia zmiany w

budowie mechanizmow instrumentu, zastapienie mechaniki wiedenskiej przez angielska,



omawia rodzaje fortepianow i, by tak rzec, ich estetyczno-meblarski wystroj. Komentuje takze
reklamy wytworcow tego przedmiotu na przetomie XIX 1 XX wieku.

Osobny rozdziat traktuje o romantycznej kulturze fortepianu. Wieloaspektowo
interpretuje dzieje instrumentu i przypisywane mu role w zmienionych warunkach politycznych
Polski powojennej. Czas pisania pracy zbiega si¢ z trwajacym od dawna procesem stabnigcia
roli fortepianu w zyciu codziennym. Owszem, pozostaje instrumentem wykorzystywanym
profesjonalnie, niemniej w domach prywatnych jest dzi$ raczej wyjatkiem. Muzyki stucha si¢
z roznego rodzaju sprzetu; nawet osoby uczace si¢ grac posiadajg dzi§ w mieszkaniach raczej
klawiatury elektroniczne niz cho¢by pianino.

W drugiej czesci pracy Agnieszka Roguska skupia si¢ na wybranych przyktadach
literackich, niemal wylacznie prozatorskich i dramaturgicznych. Opisuje zatem motyw
fortepianu w Stawie i chwale oraz Zmowie megzczyzn Iwaszkiewicza, interesuje ja Witkacy 1
Choromanski, a takze Fortepian Szaniawskiego. Przywolywanych tekstow znalazto sig¢
oczywiscie znacznie wigcej, lecz nie jest to praca z zalozenia tematologiczna, czyli taka, ktorej
celem bytoby przebadanie mozliwie petnej ilosci tekstow literackich z interesujacym badaczke
motywem. Doktorantka wybrata rozwiazanie problemowe, postanawiajac skupic si¢ nieco
doktadniej na wybranej egzemplifikacji, by za jej pomoca przedstawi¢ tez¢ o zmienne] roli
fortepianu w literaturze i kulturze od wieku XIX po czasy najnowsze.

Interpretacja motywow muzycznych jawi si¢ jako praca filologiczna szczegolnego
rodzaju, wymaga bowiem kompetencji dodatkowych, muzykologicznych wiasnie. Autorka jest
praktykujaca pianistkg — i nie pozostaje fortepian jedynym instrumentem klawiszowym, na
ktorym gra — tak wigc czytelnik tej pracy ma gwarancje, ze doswiadczenie doktorantki nie
ogranicza si¢ wylacznie do klawiatury komputerowej. Interpretuje zatem mgr Roguska relacje
literacko-muzyczne, szukajac w tekstach prozatorskich inspiracji sztuka kompozycji 1
odwrotnie. Niejednokrotnie przywotuje Glowinskiego i Hejmeja, badaczy bedacych w tej
podwojnej dziedzinie autorytetami.

Powstata praca par excellence interdyscyplinarna, autorke zajmuja zarowno interpretacja
dzieta literackiego i muzycznego, jak rowniez historia kultury, socjologia, dzieje instrumentow.
Zarazem przeciez to, co stanowi mocng strong tej pracy, odstania od czasu do czasu swoj
rewers. Nieunikniony? Przy przyj¢tej przez p. mgr metody opisu raczej tak. Jesli mozna,
postuze sie pewna alegoria, nie do konca na serio, cho¢ chciatbym, by ofiarg ironii stala si¢ tu
nie tyle autorka, ile preferowana przez nig metoda badan i przede wszystkim ich opisu. Tak
tedy doktorantka sporo miejsca poswigca Debussy’emu i wielkim innowacjom muzycznym,

ktore historia mu zawdziecza, czyli impresjonizmowi. Jak mozna zasadnie domniemywac, p.
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Roguska ceni muzyczne niedopowiedzenia, pozostawianie stuchaczowi wypetniania
miedzynutowej przestrzeni. Jesli dyskurs naukowy mozna czyta z perspektywy muzycznej, to
— oczywiscie na prawach hiperboli — zaryzykowatbym nazwanie przedstawionej pracy epicka
impresjonistyczng sonata. Rzecz jasna, nie ma to nic wspolnego z tzw. stylem impresyjnym.
Nie przypisuje rowniez tej paragatunkowej kwalifikacji znaczen Scislejszych, np.
impresjonistycznego upodrzednienia tematu w sonacie. Idzie mi jedynie o przekazanie
wrazenia czytelnika, ktory czasami wolatby wigkszy stopien uporzadkowania wywodu, bez
powtorek i powrotow, nie tylko stylistycznych (w calej pracy nieraz pojawia si¢ na przyktad
,szara godzina” jako pora rozpoczgcia wspolnego muzykowania). Mgr Agnieszka Roguska
wybrata eseistyczny model doktoratu, i to byto jej dobre prawo. Niejednokrotnie wiasnie dzigki
takiemu stylowi pracy pojawiaja si¢ w pracy intrygujace zestawienia.

,Wypowiedziane przez Artura Rubinsteina stowa o graniu koncertu dla jednej jedyne)
osoby dostrzezonej wsrdd stuchajacego go thumu nie pozwalaja zapomnie¢ o samotnosci
cztowieka zyjacego w wielkiej aglomeracji. Jak w baudelairowskim [sic!] sonecie Do
przechodzqcej przypadkowa wigz miedzy nie znajacymi si¢ ludzmi urasta do rangi niezwykiego
zjawiska rozswietlajacego mrok powszechnej obcosci” (s. 46).

Autor nastawiony bardziej scjentystycznie tak by nie napisat, uniemozliwiajac sobie (i
czytelnikowi) w ten sposob zobaczenia w jednej perspektywie pianisty, tekstu poetyckiego i
egzystencjalnej kwestii relacji miedzyjednostkowych.

W innym za$ miejscu zwraca autorka uwagg, iz podczas uroczystosci socrealistycznych
($wietna przy okazji analiza muzycznej struktury akompaniamentu i znakomite porownanie
dziewietnastowiecznego koncertu i powojennej propagandowej akademii) wykorzystywano
czasem ten sam fortepian, ten sam egzemplarz, ktory przed wojng shuzyt ziemianskim
rodzinom. Zeby zwrocié uwage na taki detal (stajacy si¢ tu zreszta spofeczno-kulturalng
metafora), trzeba nieztej wrazliwosci literackiej, co w tym wypadku znaczy: analitycznej.

Ale sa tez i inne miejsca. Autorka omawia na przyklad problem z wieku XIX.
.Wspolistnienie dzwigku i stowa decydowato o klimacie salonowej szarej godziny. Wtedy
rownouprawnione byty jakze rozne czynnosci wpisujace si¢ w kulturalne zycie mieszczanskiej,
szlacheckiej, inteligenckiej rodziny: muzykowanie, czytanie na gtos, modlitwa, rozmowa,
deklamacja, $piew” (s. 96). Tu juz rekapitulacja zostala przesadnie zaggszczona, zapewne
dzieki nagromadzeniu terminow socjologicznych z jednej strony i (para)gatunkowych z drugie).

Prefiguracji fortepianu jako przedmiotu gromadzacego wokot siebie ludzi dopatruje si¢

autorka w ognisku jednoczacym mieszkancow prehistorycznych jaskin. Zgoda, takiej paraleli
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nie powstydzitby si¢ $wietny skadinad Jacob Bronowski, nie wiem jednak, czy najlepie]
funkcjonuje ona w pracy doktorskiej.

Przydatoby sie tez dokladniejsze przygotowanie przedstawianej dysertacji pod wzgledem
redakcyjnym. Nie miejsce tu ani czas, by punktowac te uchybienia, nie mogg jednak pominac¢
milczeniem ich obecnosci.

Chciatbym sie natomiast odnies¢ do wybranych fragmentow, uprzedzajac, ze uwagi beda
zroznicowane, od kwestionujacych do wymiany pogladow i propozycji mozliwych uzupetnien.

Pisze tedy autorka o dwudziestowiecznym wykonawcy, ,.zmuszonym do dawania
wielkich koncertow stanowiacych warunek sine qua non kariery pianisty” (s. 45). Lecz
pozostaje wielki wyjatek Glenna Goulda, ktory dosé wezesnie zrezygnowal z koncertow,
skupiajac si¢ —i to w sposob wybitnie nowatorski — na nagraniach studyjnych. To niewatpliwie
istotny przyktad kultury muzycznej XX wieku.

W innym miejscu mowi p. Roguska o _nieco wiekszych orkiestrach” (s. 49)
wykonujacych przed XIX wiekiem kompozycje religijne. Najprawdopodobniej roznie z tym
bywato, o czym $wiadcza spory i praktyki wykonawcze artystow zajmujacych si¢ muzyka
dawna. Historycznie poinformowane wykonania, ze z nalezytym stylistycznym dystansem
powtorze niezgrabny anglicyzm upowszechniajacy si¢ od paru lat, s3 zazwyczaj wykonaniami
historycznie domniemanymi.

O duzej uwadze i orientacji autorki $wiadczy przywolanie filmu Lecq zurawie (1957)
Katatozowa, w ktorym pojawia sie fortepian. Doktadniejsza interpretacja idei tego dzieta nie
byla oczywiscie zadaniem doktorantki, niemniej jego wymowa jest bardziej radykalna; nie
sadze wiec, aby mowienie o usprawiedliwieniu zdrady radzieckiego inzyniera 1 zotnierza
ochotnika” (s. 81, podkr. A. P.), ktorej miataby si¢ dopusci¢ Weronika, byto uzasadnione.

Pisze doktorantka: ,Mieszczanska powsciagliwos¢ ceni klarowny system wartosci, w
muzyce wyrazony fakturg homofoniczng, a fortepian, niezbyt ceniacy sztuke fugi, rosci sobie
prawo do miana najwazniejszego, jesli nie jedynego instrumentu dziewietnastowiecznego
salonu” (s. 123). Niezupetnie. Po pierwsze bowiem, znana jest admiracja Chopina dla Das
Wohltemperierte Klavier. Po wtore, Beethovenowska Sonata fortepianowa nr 29 B-dur, op.
106 (Hammerklavier), z ol$niewajaca fugg — jest chyba mocnym argumentem
antyhomofonicznym?

W innym miejscu, W odniesieniu do Chateaubrianda mgr Roguska stosuje peryfraz¢
_autor Spowiedzi dziecigcia wieku” (s. 129). Pomytka, te powies¢ napisat oczywiscie Alfred de

Musset.



Gdy autorka omawia parodie Marsza zalobnego z Sonaty b-moll (op. 35), nie
zaszkodzitoby przywota¢ rowniez zaskakujacego porownania z A4Ameryki Biatoszewskiego.
Autobiograficzny bohater uczestniczy w wycieczce pod Niagare. ,Ubieraja nas w czarne
ptaszcze do kostek, z kapturami. Pelen statek czamych kapturow i plaszczy. Wygladamy jak
gromada kosciotrupow z Marsza zalobnego Chopina. Albo jak statek jadacy na wyspg
umartych”.

P. Roguska dopatruje si¢ ,,potepienia jazzu W Wilku stepowym Hermanna Hessego™ (s.
179). W powiesci nie jest to jednak tak jednoznaczne. Owszem, Harry dostrzega — w
zestawieniu z muzyka klasyczng — prostote czy nawet prymitywizm jazzu, ale zarazem ten
rodzaj muzyki go pociaga. W zakonczeniu zas obok Mozarta, na rownych prawach, oczekuje
tytutowego bohatera saksofonista Pablo.

Wérod dramatow mtodopolskich pojawiaja si¢ Mieszczanie Gorkiego (s. 218), ktory, jak
wiadomo, byt pisarzem rosyjskim.

Pisze doktorantka., iz , fortepian historyczny to jeden z ostatnich instrumentow poddanych
wiwisekeji wykonawstwa historycznego™ (s. 374). Owszem, ale bo tez czas obchodzi si¢ z
dawnymi fortepianami znacznie gorzej niz ze starszymi nawet instrumentami smyczkowymi.
W kazdym razie co najmniej od lat 90. XX wieku pojawiaja si¢ nagrania z historycznymi
fortepianami (lub kopiami), by wymieni¢ Beethovenowska kolekcje Gardinera 1 Levina.

Jak zostalo tu juz wspomniane, nie jest to praca tematologiczna, zglaszanie wigc
przyktadow pominietych moze zosta¢ uznane za przesade. Jesli jednak wymienig tu trzy tytuly,
to w przekonaniu, ze bardzo by si¢ autorce w jej pracy przydaty.

1) Norwid i trzykrotnie zapisana przezen anegdota O pewnym amatorze sztuki
pianistycznej. W liscie do Wiadystawa Bentkowskiego z 1867 roku brzmi tak:

_Przypominam sobie szlachcica, ktory méwit, ze lubi i muzyke. »Bo to« (powiada mi)
»jak sobie wroce z pola, i sobie siede, i Maciej mi obuwie z-zuje, to ja sobie siedzg 1 nogi
mocze, a zona mi gra na fortepianie Chopina — a ja sobie tak lubig stuchac, moczac nogi«”.

Autorka, sceptycznie odnoszac si¢ do totalnej krytyki Adorna i innych przerazonych
radiowym czy plytowym obiegiem, bystrze przypomina, ze 1 muzykowania
dziewietnastowieczne pozostawia¢ mogly wiele do zyczenia A Norwidowski szlachcic
dodatkowo komplikuje wszelkie definitywne ustalenia dotyczace kultury muzycznej tamtego
stulecia.

2) Doktorantka wnikliwie interpretuje dramat Szaniawskiego Fortepian, intrygujaco i

zasadnie przywotujac przy tej okazji Adorna. Upomniatbym si¢ jeszcze o Profesora Tutke



wsrod melomanow, purnonsensowe opowiadanie z fortepianem, a przeciez istotnie (i
polemicznie) nieobojetne wobec pierwszej potowy lat 50., kiedy powstato.

3) P. Roguska zajmuje si¢ bedacym przedmiotem jej dociekan instrumentem takze w
kulturze popularnej, w tym biatym fortepianem. Przyznam wigc, ze bardzo mi zabrakio w jej
pracy analizy stynnego teledysku z Imagine Lennona, gdzie biel zyskuje jeszcze dodatkowe
znaczenia, calosé za$ nie jest wolna od autoironil.

Szczegtowsza czes¢ recenzji ma byc rowniez dowodem lekturowego zaangazowania
recenzenta i niejednokrotnie podziwu dla oczytania i pomystowosci autorki. Chce si¢ przeciez
dyskutowa¢ z tym, co juz posiada istotny fadunek poznawczy. W calej za$ pracy p. mgr
Agnieszka Roguska wykazata sie duza erudycja, uzyskana dzigki wielu interdyscyplinarnym
tekstom poznanym przed lub w trakcie przygotowania dysertacji. Wiedza ta zostata
przekonujaco wykorzystana. Praca z naddatkiem spetnia wymogi doktoratu.

Whnosze o dopuszczenie autorki do dalszych etapow postgpowania kwalifikacyjnego.
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