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Recenzja pracy doktorskiej magister Agnieszki Roguskiej (US)
pt. Fortepian w kulturze i literaturze polskiej (od XIX wieku do dzis).

Przeglqd zagadnien

Na poczatek dwa cytaty. Pierwszy cytat, pochodzacy z artykutu Ewy Domanskiej
Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, mogiby petni¢ funkcj¢ motta do
pierwszej czesci rozprawy doktorskiej magister Agnieszki Roguskiej — czg¢sci zatytutowanej
Fortepian w praktyce spotecznej i kulturowej:

[...] jednym z najwiekszych wyzwan, przed ktorymi stoja dzi$ badacze, jest de-antropocentryzacja
humanistyki. Nie chodzi rzecz jasna o wyrugowanie cztowieka z badan, lecz raczej o odejscie od humanistycznej
wizji czlowieka jako miary wszechrzeczy i centrum zainteresowan badawczych i stworzenie projektu
humanistyki nie-antropocentrycznej. [...] Dla wielu pomyst ten wydaje si¢ zarowno absurdalny, jak
i podwazajacy ideg istnienia humanistyki jako dziedziny wiedzy samej w sobie. Jednak dla eksperymentatorow
poszukujacych nowych propozycji badawczych interdyscyplinarna technoscience ze swoistym rozumieniem
cztowieka — ukonstytuowanego z rzeczy i dla rzeczy — i podejmowanymi w kontekscie technologii
rozwazaniami o gatunkowej odmiennosci czliowieka i rzeczy, ich obiektywizacji i alienacji, staje si¢ alternatywa
dla klasycznych badan nad réznicami pomiedzy ludZmi, prowadzonymi przez historig, antropologi¢ czy/i

socjologie. (,,Teksty Drugie™ 2008, s. 10)

Drugi cytat, pochodzacy ze wstepu do ksiazki Elaine Freedgood The Ideas in Things.
Fugitive Meaning in the Victorian Novel (Chicago 2006) mogtby petni¢ funkcj¢ motta do
drugiej czesci dysertacji — czesci zatytutowanej Fortepian w polskiej prozie fabularnej XIX
i XX wieku:

Powiesciowe przedmioty pozostaja osobliwie samotne: jesli nie maja tatwego do odczytania znaczenia
metaforycznego lub oczywistego (a zatem stabego) znaczenia metonimicznego, nie odbieramy ich jako
interpretowalnych. Co wigcej, paradoksalnie, a zarazem nieuchronnie, aby rozpocza¢ ich interpretacyjne zycie,

trzeba si¢ najpierw nimi zainteresowac, tzn. przeczyta¢ je literalnie. (Czyrajqc rzeczy, przet. J. Sadowska,

Pamietnik Literacki” 2009, nr 4, s. 128)



Oba cytaty zakre$lajg horyzont badan przeprowadzonych przez mgr Agnieszkg
Roguska, ktorych owocem jest przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska Fortepian
w kulturze i literaturze polskiej (od XIX wieku do dzis). Przeglgd zagadnien. Innymi stowy
mowiac, dysertacja ta nalezy do nurtu interdyscyplinarnych studiéw nad rzeczami i — co od
razu na poczatku nalezy podkresli¢ — stanowi jedng z nielicznych, literaturoznawczo
sprofilowanych, polskojezycznych prac z tego zakresu, nie liczac pionierskich — ale
historycznych i socjologicznych — rozpraw z wezesnych lat dwutysigcznych autorstwa Ewy
Domanskiej, analiz szczegbtowych zebranych w tomach, takich jak W strong socjologii
przedmiotow (red. M. Krajewski, Poznan 2005) czy Ludzie i rzeczy. Humanistyka wobec
materialnosci (red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008), i najbardziej chyba
znanych z lat ostatnich artykutéw Marka Krajewskiego Sq w zyciu rzeczy... Szkice z socjologii
przedmiotéw (Warszawa 2013). Nasilenie rozpoczgtej w poprzedniej dekadzie polskiej
dyskusji nad kolejnym zwrotem w humanistyce, tym razem ,,zwrotem ku rzeczom”, nastgpito
niedawno w zwiazku z thumaczeniem w serii ,,Nowa humanistyka” (IBL PAN) klasycznej juz
dzi$ pracy Bjernara Olsena W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow (przet. B.
Shallcross, Warszawa 2013). Wprawdzie zadna z wyzej wymienionych ksigzek nie figuruje
w imponujacej — i co trzeba podkresli¢: fortunnie wykorzystywanej na przestrzeni catej
ksiagzki mgr Agnieszki Roguskiej — bibliografii, jednak ,.duch czasOW” sprawia, ze idee
w nich oméwione szybko staly sie wiasnoscia wspolnoty akademickiej i inspiracja dla
badaczy, ktérzy nie obcowali z nimi przez osobista lekturg.

Swiadomie uzytam w poprzednim akapicie stowa ,ksigzka”, by juz na poczatku
recenzji podkresli¢, ze: po pierwsze — doktorat o fortepianie w kulturze i literaturze polskiej
jest wytworem osoby dojrzatej, umystu literaturoznawczo utozonego i skromnego, co — jak
powszechnie wiadomo — nie jest konfiguracja czgsta. Mgr Agnieszka Roguska prezentuje sig
w nim jako badaczka harmonijnie taczaca cechy i umiejetnosci wymagane od ludzi nauki:
uczciwo$é  intelektualna, rzetelng wiedze, warsztatowg —sprawnosg, interpretacyjng
dociekliwo$é, otwartos¢ na nowe koncepcje poddawane jednakowoz krytycznemu ogladowi
i~ co istotne — przepuszczane przez osobista wrazliwos¢. Ta ostatnia cecha, widoczna na
przestrzeni catej ksigzki, ufundowana jest na refleksji Karen Hastrup o ,,dochodzeniu do
zrozumienia dzieki uczestnictwu”, a wigc snuciu opowiesci  antropologiczno-
literaturoznawczej z konkretnego miejsca i zasobu do$wiadczen ,,praktykujacego muzyka”

(Wstep. Stan badan, s. 5), ktérym jest Autorka rozprawy.



Po drugie, a z pierwszego wynikajace — doktorat o fortepianie w kulturze i literaturze
polskiej powinien tak szybko jak to mozliwe ukaza¢ si¢ drukiem: stac si¢ wyraznym
literaturoznawczym glosem w chorze polskich reprezentantéw ,studiow nad rzeczami”,
zdominowanym przez historykow i socjologow; ksiazka, ktéra mogtaby by¢ czytana nie tylko
przez humanistéw-profesjonalistow, lecz takze — czy przede wszystkim — przez rzesze
mito$nikow historii kultury i literatury polskiej XIX i XX wieku. Mogtaby by¢ ona czytana w
kontekscie takich cieszacych sie popularnoscig prac, jak Obyczaje polskie. Wiek XX
w krétkich hastach (pod red. M. Szpakowskiej, Warszawa 2008), w ktorych hasta ,fortepian™
zabrakio — ksiazka mgr Agnieszki Roguskiej miataby szans¢ z naddatkiem wypetni¢ t¢
dotkliwa luke w wiedzy o polskiej przesztosci. Znaczenie ma tu réwniez nie tak zndw czesty
w naszej profesji fakt, Ze jej opowies¢ po prostu bardzo dobrze si¢ czyta. Na potrzeby
ewentualnego wydania wskazane byloby jednak oczyszczenie ksigzki z tych teoretycznych
rozdziatéw czy fragmentéw napisanych z uzyciem fachowej terminologii, ktore — jak na
przyktad rozbudowany Stan badan czy muzykologiczne analizy literackich inspiracji
w utworach Claude’a Debussy’ego — wymagane sa we wszelkich naukowych »pracach na
ocene”, natomiast w wersjach przygotowywanych z mysla o szerszym odbiorze skracane sa
do minimum lub przenoszone do podziemia przypisow.

W trzech rozdziatach czgsci pierwszej dysertacji — Fortepian w prakiyce spotecznej
i jego funkcje kulturowe w XIX i XX wieku, Fortepian i style kultury romantyzmu, U progu
postmodernizmu — Autorka omawia ,,integracyjne” aspekty praktyk spotecznych zwigzanych
z produkcja i sprzedaza/kupnem/wymiang fortepianow oraz ich uzywaniem. Analizie zostaty
tu poddane takie zagadnienia, jak — sprzgzone z rozwojem kapitalizmu, demokratyzacja
spoteczenstw nowoczesnych i strategiami oporu narodu podbitego wobec zaborcy —
przetasowania klasowe i towarzyskie oraz plany architektoniczne budynkow mieszkalnych
(dworkow szlacheckich i mieszczafiskich kamienic) i budynkéw uzyteczno$ci publicznej
(salonéw muzycznych i sal koncertowych). Fortepian jako lokata kapitatu, instrument, mebel,
oltarz z pamigtkami przesztosci oraz medium spotecznych i antyspotecznych emocji, petnit
w tych przestrzeniach prywatnych i publicznych rozmaite funkcje: centrum rodziny, straznika
polskosci, znaku zamoznosci, a wreszcie symbolu wyzszosci ducha nad materia oraz sztuki
i artysty nad codziennoscig i trumem. Dzieki takiemu ujgciu mgr Agnieszka Roguska
pokazuje powigkszajacy si¢ w toku XIX wieku dystans migdzy podstawowym znaczeniem
i funkcja jednego z wielu rodzajéow chordofonu jako nowinki technicznej i instrumentu

muzycznego a jego spofecznymi uzyciami, praktykami cielesnymi i wrazeniami zmystowymi



(stuchowymi, wzrokowymi i dotykowymi), ktorych byl inspiratorem, katalizatorem
i adresatem.

Fortepian — jak wynika z pierwszej czgsci recenzowanej dysertacji — zyskiwal wigc
coraz wigcej coraz bardziej roznorodnych znaczen w toku interakcji i negocjacji z innymi
przedmiotami codziennego uzytku i ludzmi. Przede wszystkim jednak stat si¢ nosnikiem
wiedzy o $wiecie — stosunkach klasowych, statusie ekonomicznym, relacjach pici, rodzinie,
narodzie i sztuce — wiedzy majacej charakter nawykowy, w znaczeniu przeciwiefistwa do
wiedzy rozumianej jako zbidr umystowych reprezentacji. Takie wyniki badan mgr Agnieszki
Roguskiej bliskie sa konstatacjom Olsena, ktory uwaza pamie¢ nawykowa, jako ucielesniong
i niewymagajaca $wiadomego odwotywania sie¢ do zasobéw umystu, za najwazniejsze
i najskuteczniejsze narzedzie codziennego dziatania, a w konsekwencji — stabilizowania
politycznego, ekonomicznego, spotecznego i estetycznego status quo. Aby osiagnac ten stan
uporzadkowania struktury socjalne;j i emocjonalnosci jednostkowej, przedmiot/no$nik wiedzy
nawykowej musi by¢ porgczny, a jego obecnos¢ w przestrzeni domowej i publiczne]
oczywista i nienarzucajaca sig. Paradoksalnie — ogromne rozmiary fortepianow, szczegOlnie
faworyzowanych przez Polakéw instrumentow skrzydtowych — faczyly w sobie cechy
porgcznosci i ekstraordynaryjnosci, co pozwolito mu pozostac przez niemal poéttora wieku
przedmiotem niezbednym w codziennym zyciu tzw. inteligentnego ogOtu”, swojskim
i zarazem wyjatkowym. Jak napisata Autorka rozprawy: ,,To wiek XIX wykreowat fortepian,
ale jednoczes$nie ten instrument najwierniej «zagrab» muzyczng opowies¢ o «swoim»
stuleciu” (Wstep. Stan badan, s. 6).

W trzech rozdziatach czeéci drugiej dysertacji — Fortepian jako element $wiata
przedstawionego, ,, Metafizyka” gry na fortepianie, Jezyk i konstrukcja utworu literackiego
wobec  muzyki/déwigku —  Autorka omawia marginalizowane dotad  poziomy
dziewigtnastowiecznych powiesci realistycznych i dwudziestowiecznych realizacji tego
gatunku poprzez odwrdcenie tradycyjnej kolejnosci dziatan interpretacyjnych. Nie skupia
mianowicie uwagi na fabule i dziatajacych podmiotach, do czego przyzwyczaifa nas
akademicka praktyka lekturowa, ale zwraca uwage na przedmioty, ktore juz nie tylko
charakteryzuja osoby postugujace sig nimi, lecz odstaniajg interesujgce archiwa krytycznej
wiedzy kulturowej. Innymi stowy mgr Agnieszka Roguska podwaza jeden
z literaturoznawczych dogmatow, ze przedmioty codziennego uzytku, w tym fortepian,
w wierszach, powiesciach i dramatach doby realizmu, Mtodej Polski, Dwudziestolecia
i pozniejszych, nie posiadajg znaczenia samodzielnego. Wprost przeciwnie — codzienne

utensylia, w tym fortepian, miaty ogromne znaczenie w $wiecie, w ktorym dany tekst literacki
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powstat, byt czytany i rozumiany. Efekty odwrocone] kolejnosci dziatan interpretacyjnych
zaprezentowata Autorka w kolejnych rozdziatach poswigconych utworom migdzy innymi
Elizy Orzeszkowej, Gabrieli Zapolskiej, Jana Augusta Kisielewskiego, Jerzego
Szaniawskiego, Zofii Natkowskiej, ~Stefana Zeromskiego, Witkacego, Jarostawa
Iwaszkiewicza czy Wiestawa Mysliwskiego. Zbadanie materialnych wiasciwosci fortepianu
wich tekstach pozwolito dojrze¢ w tle $Swiata przedstawionego pamig¢ o narodowych
i klasowych walkach o znaczenie, procesach scalania i rozpadu rodzin oraz réznicowania pici,
pedagogicznych systemach zniewalania i emancypacji kobiet, standaryzacji dziet
artystycznych podlegajacych regutom globalizmu i konsumpcjonizmu itd. Wiedza kulturowa
zapisana w fortepianie jako instrumencie i meblu czgsto okazuje si¢ wiedzg wstydliwa,
zardwno w wymiarze wspolnotowym (narodowym, klasowym, rodzinnym), jak tez
jednostkowym, do ktorej kultura polska nie moze tak po prostu si¢ przyznaé, a zarazem nie
moze si¢ jej trwale pozby¢, jesli ma zachowac umiejetnosé czerpania z historii jako zrodia
wiedzy o sobie i tworzenia wizji przysztosci. Mgr Agnieszka Roguska przywraca zatem
fortepianowi jego miejsce W funkcjonowaniu spoteczenstwa i literatury, pokazujac, ze
,,wpisana” wen wiedza oznacza powrot tego, o zostato sttumione w kontekscie codziennego
polskiego zycia pod zaborami (powiesci Elizy Orzeszkowej, dramaty Gabrieli Zapolskiej),
wstydliwie ukryte w kontekscie wczesnej niepodlegtosci (nieuzywane fortepiany w utworach
Jerzego Szaniawskiego, Gabrieli Zapolskiej, Stefana Zeromskiego, czy naduzywane
i deformowane instrumenty w tekstach Witkacego) czy — przeciwnie — triumfalnie ogtoszone
w epoce powojennej (fortepiany bezczeszczone przez gawiedz czy zawiaszczane
i wykorzystywane do monumentalizowania sojuszu  robotniczo-chtopskiego ~podczas
oficjalnych $wigt pafistwowych).

Literatura polska, powstajagca od pofowy XIX wieku do dzi$, opowiada takze
o bardziej subtelnej, acz znaczacej przemianie kultury nowoczesnej, widocznej dzieki analizie
tematu fortepianu. W literaturze epoki pozytywizmu fortepian jest no$nikiem ideologii
mieszczanskiej, skupionej wokot stabilnej finansowo i moralnie rodziny i wspolnoty
narodowej, gdzie kazda pte¢ i klasa wie, jakie sa jej prawa i obowiazki, ktére lojalnie
wypetnia. Literatura Miodej Polski dokumentuje juz dewaluacj¢ moralnosci mieszczanskiej,
pokazujac fortepian nie jako instrument scalajacy rodzing o wieczornej porze, lecz jako
narzedzie opresji, na przyktad ciata i pci (W sieci Jana Augusta Kisielewskiego, Moralnos¢
pani Dulskiej czy Przedpiekle Gabrieli Zapolskiej). Literatura Dwudziestolecia, zachwycajac
si¢ ptyta gramofonowa i portretujagc  masowego odbiorcg muzyki nagranej, detronizuje

fortepian, jeszcze w epoce poprzedniej czgsto zastgpujacy orkiestre. Rzadko uzywany, ukryty
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pod pokrowcem w Nawtoci w Przedwiosniu Stefana Zeromskiego, zaniedbywany bez
poczucia winy w Granicy Zofii Natkowskiej czy konotujacy uczucie schytku w Stawie
i chwale Jarostawa Iwaszkiewicza, fortepian zapowiada dwudziestowieczng ,rewolucje
kulturalng”, wskutek ktorej — wbrew dziewietnastowiecznym zatozeniom — nastepuje
separacja instrumentu, wykonawcy i stuchacza, odpowiadajaca wzrostowi indywidualizmu
i alienacji jednostki od roznego rodzaju wspoinot. Fortepian, niegdy$ spajajacy rodzing lub
grono bliskich znajomych w domowym wngtrzu, w XX wieku zostal zredukowany do
dzwiekow nagranych na jakim$ nosniku, odstuchiwanych w samotnosci na prywatnym
sprzecie audio lub przed ekranem wiasnego komputera.

Jak wynika z powyzszego wywodu, przediozong do recenzji dysertacj¢ oceniam
jednoznacznie pozytywnie. Nie oznacza to jednak, ze nie prowokuje ona do stawiania pytan
o kryteria wyboru tekstow do interpretacji i wyrazania prosb o uzupetnienie niektorych z nich.
Przechodze do rzeczy. W kolejnych rozdziatach czesci drugiej dysertacji Autorka — zgodnie
z klasyfikacjami zaproponowanymi przez Michata Gtowiniskiego i Andrzeja Hejmeja —
analizuje teksty, w ktorych: utwor muzyczny jest sktadnikiem fabuty, tzn. gdy zdarzenia
zwiazane z muzyka tworzg rzeczywistos¢ powiesciowa (M. Glowifiski — muzycznos$¢ typu D);
utwér muzyczny staje si¢ tematem dziefa literackiego (M. Glowinski — muzycznos¢ typu 1I);
utwor muzyczny staje si¢ wzorcem konstrukcyjnym dla utworu literackiego (A. Hejmej —
muzyczno$é typu III). Pytanie moje dotyczy wiasnie tego ostatniego typu, a mianowicie
polskich przykfadow literackich i muzycznych ilustrujagcych wzajemne przenikanie wzorcow
konstrukcyjnych migdzy tymi dwoma sztukami. O ile bowiem inspiracje budowg allegra
sonatowego, czy szerzej — sonaty i koncertu, zostaty obszernie omoéwione na przyktadzie
prozatorskich utworéw Michata Choromanskiego i Jarostawa Iwaszkiewicza, o tyle sposob
wykorzystania fugi w poezji zostat omowiony na przyktadzie jednego z wierszy Paula Celana.
7 kolei inspiracje literackie w muzyce zostaty bardzo interesujgco zanalizowane na
przyktadzie koncepcji i dziet Claude’a Debussy’ego i Edvarda Griega. Wprawdzie mgr
Agnieszka Roguska lojalnie uprzedza we Wstepie (s. 14) o tych wycieczkach na tereny
literatury i muzyki powszechnej, a piszaca te stowa nie $mie mysle¢ o sobie jako znawczyni
poezji i muzyki polskiej XIX i XX wieku, jednak patriotyczna wiara w bogactwo
i zroznicowanie naszego dorobku w obu tych dziedzinach sktania, by zada¢ pytanie
o realizacje form muzycznych w polskiej poezji i literackie inspiracje w muzyce polskiej
chocby tylko czgsciowo poréwnywalne z dorobkiem Celana, Debussy’ego czy Griega.

Podsumowujac powyzsze uwagi, pragng podkresli¢, ze przedtozona do recenzji

dysertacj¢ mgr Agnieszki Roguskiej Fortepian w kulturze i literaturze polskiej (od XIX wieku
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do dzis). Przeglgd zagadnien uwazam za pracg pionierskg, potrzebna, fortunnie {aczaca
wiedze o literaturze polskiej XIX i XX wieku z wiedzg historyczng, antropologiczna,
socjologiczng i muzykologiczna, i dlatego warta udostgpnienia jej szerszej publicznosci
w wersji ksigzkowej. Drobne pomyiki, potknigcia stylistyczne czy literowki, ktorych tu nie
wymieniam, dostepne sa bowiem w recenzenckiej wersji dysertacji, nie obnizaja wysokiej
oceny catosci pracy.

Stwierdzam, ze praca doktorska Fortepian w kulturze i literaturze polskiej (od XIX
wieku do dzi$). Przeglgd zagadnier napisana przez magister Agnieszkg Roguska spetnia
z naddatkiem wymagania stawiane przed dysertacjami  doktorskimi i wnioskuje

o dopuszczenie Autorki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

dr hab. Agata Zawiszewska
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