STRESZCZENIE

Szeroko pojmowany Tekst stanowi centrum semantyczno-estetyczne najnowszego
dramatu rosyjskiego. Sztuki, powstajace w postsowieckiej Rosji, realizujag w zalozenia
filozoficzne postmodernizmu. Zgodnie z ideg Derridianskiego pantekstualizmu, utwory te
wpisane sg w nieskonczony tancuch znaczen, tworzacych ,,tekstowy §wiat” kultury rosyjskiej.
Niniejsza rozprawa jest proba zdefiniowania modeli dialogu, jaki prowadza z tradycja
dramatopisarze wspotczesni. Sposrod wielu poststrukturalistycznych teorii  zwigzkow
intertekstualnych, jako punkt wyjscia do analizy i interpretacji badanego materiatu, z uwagi
na terminologiczne bogactwo i klarowno$¢ wywodu przyjalem koncepcj¢ Gerarda Genette'a
oraz jej rozwini¢cie na gruncie rosyjskim przez Natali¢ Fatiejewa. Dla poszczegodlnych
modeli wypracowalem jednak wiasne nazewnictwo: dialog prowadzony jest za pomoca
strategii, ktore okreslitem jako ,,pod-pisywanie”, ,,prze-pisywanie”, ,,do-pisywanie” oraz

,»had-pisywanie”.

Rozprawa podzielona jest na trzy rozdzialy. Na wstgpnie kazdego z nich omawiam
teoretyczne zatozenia wskazanego modelu dialogu z tradycja. Nastepnie, w poszczegdlnych
podrozdziatach, analizuj¢ i interpretuj¢ konkretne sztuki, reprezentatywne dla omawianego
modelu. Pierwszy rozdziat nosi tytut ,,Dialog z prawda dzieta”. Do tego modelu zaliczam
sztuki, ktorych tematem jest konkretna idea, zalozenie, koncepcja, diagnoza zawarta
w utworze poprzednika. Strategi¢ prowadzenia dialogu z prawda dzieta nazwatem ,,pod-
pisywaniem”. Tekst klasyczny nie pojawia si¢ eksplicytnie, lecz implicytnie, w podtekscie.
»Prawda dziela”, pod ktorg pod-pisana jest sztuka Tania-Tania (Tans-Taus) Oli Muchine;,
jest kryzys komunikacji, przedstawiony w dramatach Antoniego Czechowa. Rozdzwigk
pomiedzy stowem a dziataniem, u autora Mewy uzasadniony glebia psychologicznego
podtekstu, zostaje sprowadzony do absurdu w dialogach bohateréw utworu wspotczesnego.
Jezyk staje si¢ pustym znakiem, a ,,wisniowy sad”, symbolizujagcy odchodzacg w przeszios¢

tradycje, degeneruje si¢ do formy papierowej dekoracji.

Tlen (Kucnopoo) Iwana Wyrypajewa podejmuje dialog z moralno$cig chrze$cijanska

w jej literackiej wersji, wyrazajacej ,,prawde” (ide¢) Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego.
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Kultura popularna zaglusza przykazania Dekalogu, ktory przestat by¢ drogowskazem dla
cztowieka zanurzonego w $wiecie ponowoczesnym. Schemat ,,zbrodnia — wyrzuty sumienia —
kara” ulega de-moralizacji. Warto$cig nadrzedng staje si¢ oddychanie ,,tlenem” osobistych,
egoistycznie pojmowanych wartosci. W efekcie po ,,zbrodni” nastepuja ,,tance” — triumf ciata

nad Dekalogiem.

Drugi, najobszerniejszy rozdzial, poswigcony jest strategiom dialogu z dzietem.
Punktem odniesienia dla tekstu wspotczesnego nie jest juz ,,prawda” utworu, lecz sam utwor,
jego struktura, fabuta, poetyka, bohaterowie itd. Pierwsza z oméwionych strategii dialogu jest
»prze-pisywanie”. Autor tekstu przenosi elementy poetyki dzieta poprzednika do kontekstu
kultury wspotczesnej. W sztuce Na mieliznie (Ha Oonviuke) Igora Szprica poznajemy
bohaterow dramatu Na dnie, zyjacych w komunafce w jednym z miast Rosji postsowieckiej.
,Dno”, o ktérym Maksym Gorki pisat na poczatku XX wieku, pod koniec stulecia traci swoj
tragiczny wymiar. ,,Filozofujaca noclegowni¢” zastepuje — podobnie jak u Muchinej —

»papierowa dekoracja”.

Losy literackich potomkéw Raniewskiej i Lopachina przedstawia Ludmita Ulicka
w sztuce Rosyjskie konfitury (Pycckoe eapemnve). Z ,,wisniowego sadu” sto lat po $mierci
Czechowa zostaje rozpadajaca si¢ dacza inteligentow postsowieckich, jeszcze mniej
praktycznych 1 jeszcze bardziej oderwanych od rzeczywistosci niz ich przodkowie. Wspot-
czesny ,,Lopachin”, ,,nowy ruski” Roscistaw, kupuje dacze, zréwnuje ja z ziemia, a na jej

miejscu buduje Disneyland. Kultura popularna ostatecznie triumfuje nad tradycja.

Drugg strategi¢ dialogu z dzietem nazwalem ,,do-pisywaniem” — mowa o kontynuacji
fabuty utworu klasycznego, osadzonej w tym samym kontek$cie historyczno-kulturowym,
co 1 tekst poprzednika. Jako najbardziej reprezentatywny przyklad wybralem Anne Karenine
Il (Anna Kapenuna II) Olega Szyszkina. Wedlug do-pisanej wersji zdarzen, tytulowa
bohaterka stynnej powiesci Lwa Tolstoja przezyla probe samobodjcza i1 zostata kaleka.
Paradoksalnie, fetyszyzacja postepu w dobie rewolucji przemystowej sprawia, ze Anna-
»cyborg” z protezami zamiast konczyn wpisuje si¢ w obowigzujacy kanon pigkna. Natura
zostaje wyparta przez technikg. A nastepnie réwniez przez kulture — Anne ostatecznie zabija

nie pociag, a filmowy obraz pociagu, przedstawiony na kinowym ekranie.

W rozdziale trzecim omoéwilem model dialogu z autorem. Strategi¢ jego prowadzenia
nazwalem ,nad-pisywaniem”. Podmiotem dialogu jest, przedstawiony w tekscie

wspotczesnym, obraz pisarza-klasyka, a wigc autora — instancji nadawczej. Najbardziej
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wyczerpujacym przyktadem zastosowania tego modelu jest sztuka Olega Bogajewa Martwe
uszy, albo Najnowsza historia papieru toaletowego (Mepmevie ywiu, unu Hogetiwas ucmopus
myanemnou o6ymaeu). Glowna bohaterke — Ere Nikotajewne — odwiedza ,.kwartet klasykow”,
czyli Czechow, Lew Totstoj, Gogol i Puszkin. Proszg, aby uratowata od zapomnienia ,,wielka
literature rosyjska”. Znajomo$¢ z wybitnymi pisarzami sprawia, ze Era (personifikujaca
epoke), dotychczas pochtonigta wylacznie konsumpcja, zaczyna odczuwaé réwniez glod
duchowy, ktorego jednak wspotczesna kultura masowa nie jest w stanie zaspokoic.
Z tworczosci klasykow w powszechnym odbiorze zostaje natomiast jedynie zbidr
powierzchownych wyobrazen na temat ich wygladu. Autorytet wieszcza ustgpuje miejsca

popularnosci celebryty.

W ,uwagach koncowych” przedstawitem pokrétce recepcje najnowszego dramatu
rosyjskiego w Polsce oraz nakreslitem perspektywy rozwoju tego nurtu. Jak si¢ wydaje, wcigz
najwazniejszym przestaniem tworczosci autorow wspodtczesnych jest opis §wiata, w ktdérym
tradycyjnie pojmowana rzeczywisto$¢ zostaje wyparta przez kulturg. W przypadku ,,nowego

nowego dramatu” przez kulture nalezy rozumie¢ takze przestrzen wirtualng.
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PE3IOME

[[Iupoko moHumaeMbiii TekCT ABISETCS CEMAHTHYECKHMM M 3CTETHYECKUM ILICHTPOM
HOBelIen pycckoil apambl. [Ibechl, HanMCcaHHbIE B MOCTCOBETCKOW Poccuu, oCylIeCTBISIOT
dunocodckue mpuHIMIBI TocTMoaepHu3Ma. CormacHo, paspaboranHou Jleppuma, wumee
MAHTCKCTyaan3Ma, JJAHHbIC MPOU3BEICHHUS BIUCHIBAIOTCS B OSCKOHEYHYIO [IETTOYKY 3HAYCHUH,
HA OCHOBE KOTOPBIX (POPMHUPYETCSI «TEKCTOBOM MUP» PYyCcCKOil KynbTypbl. Hactosmias padora
ABJISIETCSL TIONBITKOM ONpPEAENIUTh MOJENIU JAHAJIora, KOTOpPbIA BEAYT C Tpaauluei
COBpPEMEHHBIE  JIpaMaTyprH. Cpenu  MHOTHX,  TMOCTCTPYKTYPAIUCTCKUX  TEOPHUM
WHTEPTEKCTYAIBbHOCTH, YUYUTHIBAST TEPMUHOJIOTHYECKYIO MPO3PAYHOCTh, MBI PEIIUIIN BHIOpATh
koHuenuuto Kepapa JKenera, a TakkKe €€ BapuaHT, MPEMIOKEHHBI PpPYCCKON
uccinenosarenbHuneii, Haraneeir @areeBout. IIpum sToM mimd KaxIod H3 MOJENEH Mbl
chopmynupoBanii COOCTBEHHYIO HOMEHKJATypy. WTak, auamor BeJeTcs ¢ TMOMOIIBIO
CIEMYIOIIUX CTPATETUN: «IOJ-TTUCHIBAHUEY, «IEpPEe-TMUChIBAHUEY, «IO-THCHIBAHUEY, «HAI-

KU CBIBAHUC)).

Hacrosimmas quccepranusi COCTOMT U3 TpeX TIUiaB. B Havasie KaXI0M W3 HUX OINKCAHBI
TEOPETUUYECKUE TOJO0KEHUS JTAHHOM MOJENM Juajora ¢ Tpaauluenl. 3areM, B KOHKPETHBIX
paszzenax, Mbl TIOJIBEpPraeM aHajlu3y U MHTEPIpPETAIluH, BEIOpAaHHBIC HAMHU, MHECHI, KOTOPHIC
BIIMCHIBAIOTCSL B KaXJylo U3 Tpex monenei. Ilepas riaBa mocesimieHa Bompocy «Jluanora
¢ mpaBou npousBeneHus ». K 3Toil Mogenu nmpuHaiexxaT nbechbl, TEMOW KOTOPBIX SIBJIAETCS
ompeieseHHas HAes, TMOJIOKEHHE, KOHUENIUs, JUarHo3, I[IOCTABJICHHBIA B TEKCTE
MpeAlIeCTBeHHUKA (B npea-Tekcre). Kiaccuueckuil TEKCT He NpOsBISETCS SKCIUTUIUTHO — HO
MMILTUIUTHO, B oaTekcte. [IpaBaoil mpousBeneHus, o1 KOTOPOI «OI-MMHUCHIBAETCS» MbEca
Tans-Tanss Onu MyxuHOM, MBI Ha3BajdM HapylleHHE KOMMYHUKAIUH, TO €CTh MpoOliemy,
KOoTopasi HaOmoaeTcst yxke B ApamMax AutoHa Uexosa. Pasznman Mexmy cIOBOM M JIEHCTBHEM,

IpeCTaBICHHbIN aBTOpoM Yatiku, 00yCIOBIEHHBIN ITyOUHOM MCUXOJIOTHYECKOTO MOITEKCTa,
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B JIMIIICHHBIX CMBICTIA JMAJIOTaX MEPCOHAXEH COBPEMEHHOT0 TEKCTa JIOBOJIUTCS A0 adcypna.
SI3BIK CTAHOBUTCSl «IIyCTBIM 3HAaKOM», a ,,BUIIHEBBIA Caj», KOTOPBIA paHbILIE CUMBOJIH-
3UpOBAJ  TPAIUIMIO, YXONAIIYID B TMPOILIOE, BHIpOXKAACTCS B (GopMy «OyMaKHOMH

JIEKOpaIum.

Kucnopoo ViBana BrippiniaeBa BeJeT TUANOT ¢ XPUCTUAHCKONH MOPAJIbIO B €€ JIUTEpa-
TPYPHOH HIOCTacH, KOTOpasi BhIpakaeT «IpaBiy» (uzero) pomaHa [lpecmynnenue u Haxa-
sanue ®enopa JlocroeBckoro. [lonynspHas KyapTypa 3ariaymaeT rojoc 3anosenei. B moct-
coBpeMeHHOM mupe Jlekanor yxe He cobmomaercs. IlpeacraBiennas y JloctoeBckoro cxema
«IPECTYIUICHUE — YIPBI3CHHUS COBECTH — HaKa3aHWE» YTPAauuMBaeT CBOM HPABCTBEHHBIN
KOMIIOHEHT. Ba)kHelieil IeHHOCThI0 CTAaHOBUTCS CYOBEKTUBHO MOHUMAEMbIH «KHUCIOPOI»,
dbusznueckoe yAOBOJNBCTBHE, 0€3 KOTOPOrOo HEeIb3sd KUTh. B HTOre, €IMHCTBEHHBIM

MOCJICACTBUEM IPECTYIVICHUA» OKA3bIBAIOTCA «TAHLbD» — H06CIIa TCJIa HAA AYXOM I[eKaﬂora.

Bropas, camas oObeMHas TIJlaBa, MOCBSIIEHA CTPAaTETUsM «Iuanora c Mpou3-
BeJcHMEM». TOUKOM oOTcueTa Ul COBPEMEHHOIO TEKCTa CTAHOBUTCS YK€ HE CTOJBKO
«IIpaB/a» IPOU3BEICHUSA, CKOJIBKO OHO CaMO — €ro XyJIO0XKECTBEHHas CTPYKTypa, CIOXKET,
IIO3THKA, NEPCOHAXH M T.A. IlepBas crparerus 3TO «Iepe-nucbiBaHUE». ABTOp TEKCTa
MIEPEHOCUT DJIEMEHTHI IIOITUKHU IIPOU3BEIAECHUS MPEAUICCTBEHHUKA B KOHTEKCT COBPEMEHHOU
KyneTypsl. B nbece Ha oonviuke Uropst Llnpuna BeICTynaroT NepcoHaXku Apamsl Ha oOwe,
JKUBYIIME B KOMMYHAJKE B OJHOM M3 ropoaoB nocrcoerckoil Poccnn. «JlHO», 0 KOTOpOM
Maxkcum ['opbkuii ucan BHayasie XX BEKa, B KOHIIE CTOJIETUS TEPSIET CBOIO TPATHMYECKYIO
CyHIHOCTb. BmecTo «dunocodcTByromei HOUIEKKU» NOABISAETCA — KaK U B ITbece MyXuHOH

- <<6YMa)KHa$I ACKOpanus».

ITeeca Jlrogmunsl Yiunkoit Pycckoe eapenbe 3HAKOMHUT € CyJb0aMu IOTOMKOB
PaneBckoii n Jlonaxuna. OT «BHUILHEBOIO caja» CTO JIET MOcJe cMepTH UexoBa ocTanach
paspylleHHas Jaya MMOCTCOBETCKUX WHTEJUIMIEHTOB, €Illeé MEHee MPaKTHYHBIX U ele Oosee
OTOPBAHHBIX OT PEAJTHLHOCTH, YeM UX npeaku. CoBpeMeHHbIN «Jlomaxuny», «HOBBIM PYCCKUN»
Poctrcnas, mokymaer M CHOCUT Aady, a Ha €€ mecre crpout JlucHeinenn. llonkynsTypa

OKOHYAaTCJIIbHO HOGC)KI[aeT TPpaaAUIUIO.

BTOPYI-O CTPpaTCrurl0 «auajaora C TMTPOU3ZBCACHHUEM) Mbl OIPCACINUIIN KaK «I0-
MU CBIBAHUC)). 3,Z[GCL peub UACT O MPOAOJIZKCHUUN CIOJKETHOH JIMHMHM KJIaCCHYECKOTI'0 TEKCTa.
HpI/I‘{CM JIO-IHMCAHHBINA TEKCT OCTAETCSI B TOM XK€ KYJIbTYPHO-HCTOPUUCCKOM KOHTCKCTEC, YTO U

Mpou3Be/IeHUE MpeAlecTBeHHUKA. B kauecTBe Hanboee moka3areabHOro mpuMepa BriOpaHa
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Anna Kapenuna II Onera llumkuna. CoryiacHO TO-TMCAHHOMY XOJy COOBITHUM, 3aryIaBHBIN
repoit u3BectHoro pomana JIbBa ToJCTOrO BBDKHIIA TIOCTE TOMBITKH CaMOYOHIICTBA, OJTHAKO
crana kanekoi. Kak HM mapamokcainbHO, Ojarojaps TOMY, YTO B 3MOXY MPOMBIIIJICHHON
PEBOJTIOIIMN MTPOTPECC CUMTACTCS BAXKHEHIIICH [IEHHOCThIO, AHHA-KHOOPT ¢ IMTPOTE3aMU BMECTO
KOHEYHOCTEM, BIIMCHIBAECTCS B TOTJAIIHUN KAHOH MEHCKOM KpacoThl. TE€XHHKA BBITECHSET
HATYpy, @ MECTO TeXHUKH HAKOHEIl 3aHMMAaeT KyJbTypa. AHHA HE TOru0Jia TOJ KoJiecaMH

1oe3/1a, 3aTo, B MOCIEAHEH ClieHe, yOuBaeT ee o0pas 1moesia, yBUACHHBIN Ha SKpaHe KUHO.

Jluamor ¢ aBTOpPOM, Ha KOTOPOM MbI COCPEJOTOYMIIMCH B TPEThEW IJIaBe, BEAETCS
MOCPEJICTBOM ~ CTPATEeTHH  «HAA-TIChIBaHUs». CyOBeKTOM juanora sBisieTcss o0Opa3
JIUTepaTopa-Kiaccuka, TO €CTh aBTopa. HamOonee wucuepmbpIBalOUM MPUMEPOM JAaHHOM
Mozenu cuutaeM nwecy Onera boraeBa Mepmevie yuiu, unu Hosetiwas ucmopus myanemHou
Oymaeu. I'nmaBHy0 repouHio — Opy HukomnaeBHy — moceniaer «kBapTeT KJIacCUKOB»: Uexos,
Jles Tomncroii, I'oronmp u Ilymkun. OOpamarorcss K Hel ¢ MPOChOOH CIAaCTH «BEIHKYIO
PYCCKYIO TUTEpaTypy». Opa (0JIULIETBOPEHUE SIIOXHU), KUIHEHHBIE LIEIH KOTOPOH 10 CUX TOp
OTPaHUYMBAINCH TOTpPeOJICHHMEM MHINM, Onarogaps 3HAKOMCTBY C  BBIJAIOLIUMUCS
NUCaTeNs MU, HAYUMHAET YYyBCTBOBaTh TAaKXK€ JyXOBHBIM ronoj. OpHako, cOBpeMEHHas
MaccoBasl KyJbTypa HE B COCTOSSHUM €ro YTOJuTh. EJUMHCTBEHHOE, UTO W3 TBOpPYECTBA
KJIACCUKOB OCTAeTCsl B MAaCCOBOM CO3HaHMHM, 3TO HAOOp CTEPEOTUIIOB, CMECh MMOBEPXHOCTHBIX

HpeI[CTaBJIeHI/Iﬁ. ABTOpI/ITeT IToaTa YCTyIAa€T MCCTO IIOITYJIAPHOCTHU ((CCJ'IG6pI/ITI/I».

B «uToroBeix 3amedyaHusix» BKpaTIe IMOKa3aHO, KaK HOBEWIAs pycckas apaMa
BocnipuHuMaetrcs B [lombine. Kpome Toro, Oblmu ompeneneHbl BO3MOKHBIE MEPCIIEKTUBBI
pa3BUTHUSL 3TOrO JMUTEPATYpHOro HampaBieHus. OJHOM M3 OCHOBOIOJIATAIOLIMX HeeH
TBOPUYECTBA COBPEMEHHBIX aBTOPOB BCE €IlI€ OCTAeTCsl IUArHo3, COIJIACHO KOTOPOMY
TPAJUIIMOHHO TMOHMMAaEMasi peaIbHOCTh BBITECHSETCS KyJNbTypou. B ciiydyae «HOBOW HOBOM
Ipambl» TOJ TOHATHEM KYJIbTYpbl ClEAyeT MOApa3yMeBaTh TaKXKe BUPTYaJbHOE

IIPOCTPAHCTBO.
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