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Recenzja pracy doktorskiej Krzysztofa Lichtblaua pt. ,,Druga wojna w komiksie
polskim” napisanej pod kierunkiem dra hab. prof. US Jerzego Madejskiego

Sposrod wszystkich rodzajow namracji odwotujacych si¢ do przesztosci, ktorym w
ostatnich latach po§wigcono opracowania, komiks jest forma opisywang najrzadziej, najmnie;
chetnie, z rezerwg Trudno w tym miejscu ryzykowac — pozbawiong mocy naukowej - ocene
tego stanu rzeczy, wydaje si¢ jednak, Zze pomijanie komiksu przez badaczy wynika z
podabnych przestanek, ca unikanie studiow poswigconych fantastyce I tu, i tam mamy do
czynienia z ,rezerwatem” kulturowym, obszarem w najwigkszym stopniu hermetycznym,
przeniknigtym nie (tylko) nauka, lecz takze fanowskim uwielbieniem, pasja. znawstwem, ale i
rezygnacja z uprzedzen. Niniejsza recenzja nie jest miejscem, by rozwijaé takie sady, warto
jednak powiedziec, ze wysoki stopien profesjonalizacji odbiorcow komiksu, znacznie wyzszy
niz w przypadku tradycyjnej literatury, powoduje, ze jest to takze narracja bardziej niz inne
narazona na dominacj¢ stereotypOw. Stad wynika druga z przyczyn dystansowania sie
humanistow wobec komiksu — jest nig wysoka specyfikacja samej formy opowiadania Nie
wystarczy znac si¢ na slowie pisanym, by bada¢ komiks. Trzeba umiec analizowaé pismo,
obraz, kreske i ich socjologiczne uwarunkowania rownoczesnie, nie w oderwaniu od innych
form narracji, ale w ich kontekscie Dlatego wyszczegolnianie komiksu spasrod pozostatych
typow wypowiedzi, o ile ma sens, powinno zosta¢ poprzedzone komentarzem W przeciwnym
razie bedzie si¢ podirzymywac wrazenie jego ,gettoizacji”, szczegolnej specyfikacji i
hermetycznosci. Narracje komiksowe maja szans¢ sta¢ si¢ w niedalekiej przyszlosci
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samych zasadach co inne rodzaje dyskursow — medialny, filmowy, literacki. W takim, jak mi
sie zdaje, kierunku zmierzajg polskie i swiatowe badania.

Rozprawa doktorska Krzysztofa Lichtblaua Druga wojna swiatowa w komiksie
polskim wyrasta z wyze] omowionych tendencji. Jej Autor jest swiadomy autonomii
narracyjnej komiksu i transmedialnosci formy Zdaje sobie sprawe, ze opowies¢ o drugie;
wojnie w komiksie — przede wszystkim tradycyjnie wyksztalconemu poloniscie — wypada
rozpoczac od analizy genologicznej, opisania fenomenu, uchwycenia idei, a dopiero pozniej
wyodrebniac problemy, wskazac tematy, tworzyc kategorie Dlatego decyzje o autonomizacji
badah nad komiksem nalezy w tym przypadku uzna¢ za wlasciwa i podyktowana
gruntownymi przemysleniami. Doktorant probuje w ten sposab opisa¢ i uporzadkowac
przedpole, rozezna¢ materiat i kwestie badawcze, postawi¢ pierwsze smiale tezy. Poniewaz
jednak w zadnym dotychczasowym - dodajmy: polskojezycznym - opracowaniu
poswigconym kulturze popularnej, wojnie i Zagtadzie nie napotyka na komiks jako oddzielny
problem, temat czy zagadnienie, poswigcenie mu osobnej, obszernej rozprawy uznaje za gest
oczywisty, wrecz fundamentalny. Trudno w tej sytuacji oczekiwaé opracowania
calosciowego, w ktorym omowione zostalyby wszystkie mozliwe aspekty tytulowego
problemu (a jest ich niemalo) Krzysztof Lichtblau proponuje przekrojowe podejscie do
komiksu o wojnie, polegajace na omowieniu najwazniejszych — w Jego przekonaniu —
koncepcii teoretycznych, dzigki ktorym uksztahowalo si¢ wspolczesne myslenie o powiesci
graficznej poswigconej latom 1939-1945 Referuje takze stanowiska wybranych polskich
badaczy komiksu, sytuuje komiks wobec kluczowych koncepcji narracji, pamieci i obrazu,
proponuje katalog zjawisk zachodzacych we wspétczesnym komiksie o wojnie i Zagladzie
Brakuje wprawdzie refleksji, dzigki ktérej Autor przekonatby czytelnika, ze jest §wiadom
zrekonstruowanych tu posunigé, nie zmienia to wszakze faktu, ze posunigé¢ takich sam
dokonal: sygnalnos¢, zarys i przekrojowosc zamiast szczegotowej opowiesci o konkretnym
zjawisku — to cechy rozpoznawcze recenzowanej rozprawy Niezaleznie od tego, czy
wolalabym prace szczegdtowa, czy przekrojowa, opracowanie, ktore przynosi wspomniane
informacje na temat opisywanego materiatu, gromadzi kilkadziesigt tytutow, referuje wiele
komiksowych fabul i zjawisk, wypada uzna¢ za wazne i warosciowe Takze jako punkt
wyjscia dla kolejnych pogtebionych czy bardziej ryzykownych studiow.

Poniewaz praca Krzysztofa Lichtblaua jest pierwsza rozprawa w catosci poswiecong
zagadnieniu drugiej wojny w komiksie, ma - do pewnego stopnia - charakter pionierski
Stowo ,pionier” oznacza zarowno tego, ktory jest pierwszy w danej dyscyplinie, jak i
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Wprawdzie w przypadku omawianej rozprawy nie ma mowy ani o wielkiej odkrywczosci, ani
o ryzyku sapera-pioniera, jednak niektore z jej stabosci, o czym bedzie mowa dalej, nalezy
rozpatrywac na szerszym tle — wspomnianego pierwszenstwa. A co za tym idzie —
potraktowac je jako margines bledu, ktory musi wystapi¢ wszedzie tam, gdzie dopiero
rozpoznaje si¢ teren.

Jedna z wazniejszych watpliwosci, jakie rodzi oceniana rozprawa, jest postawiony w
niej problem, a wiasciwie brak tego problemu. Autor wprawdzie zauwaza osobnos¢ komiksu
historycznego, podnosi jego wage na tle innych rodzajéw narracji komiksowej, ale cel pracy
formutuje nader ogolnie, sprowadzajac go do ,uchwycenia tych obrazéw i narracji”, ktore
zwigzane s3 z druga wojna Swiatowa, ,czyli zagadnieniem powracajacym w prasie,
literaturze, grach komputerowych ..” (s. 7). Rozmycie glownego tematu skutkuje bardzo
ogdlnie zarysowana rama metodologiczng. Nie jest to rama wyznaczona blednie, przeciwnie,
znalazlo si¢ w niej wiele teorii uzytecznych z punktu widzenia wspoltczesnego komiksolga, a
zatem krytyka popkultury Theodora Adomna, semiotyka komiksu Umberta Eco, narratywizm
Haydena White'a czy koncepcja postpami¢ci Marianne Hirsch. Krzysztof Lichtblau traktuje
jednak ten zestaw raczej pretekstowo niz zobowiazujgco. Tworzy go, by zasygnalizowaé
konteksty interpretacyjne komiksu historycznego i to te najbardziej oczywiste, rudymentarne
Z powodzeniem mogiby je poszerzy¢ przede wszystkim o koncepcje samej pamigci
(chociazby w odniesieniu do wydanej ostatnio w j¢zyku polskim pracy Astridt Erll), miejsc i
nie-miejsc pamiegci, kultury historycznej (ktorej komiks jest istotna czescia), a zwlaszcza
kultury wizualnej. Problem nieobecnosci ostatniego z zagadnien (mimo obecnosci rozdziahu
szostego , Komiks wojenny i sztuki wizualne™), w ktorym wszakse wspomniane zagadnienie
nie zostato dostatecznie wyjasnione i rozwinigte) w pracy Krzysztofa Lichtblaua wydaje sie
powazny, choc powraca przy okazji omawiania Obrazow mimo wszystko Georgesa Didi-
Hubermana. Definiujgc  kultur¢  wizualng jako niejasng przestrzen pomiedzy
kulturoznawstwem, medioznawstwem, retorykg, komunikacja, historig sztuki a estetyka, W. J
T. Mitchell zwracat uwagg, ze obecne czasy nie s3 wcale nadmiernie okulocentryczne, co
oznacza mi¢dzy innymi, ze warto rozpatrywa¢ kultur¢ wizualng jako , wizualng konstrukcje
tego, co spoleczne” Tymczasem komiks w uj¢ciu Autora jest zjawiskiem pozbawionym
swojej spolecznej natury, wystawionym niekiedy na dos¢ arbitralng ocen¢. Poddaje si¢ go
tradycyjnemu wartosciowaniu, a przede wszystkim opisowi. Czynnosci te — powtérze —
wynikajg ze zbyt szeroko przyj¢te] perspektywy, co z kolei wigze si¢ z ogolnie postawionym
problemem, by 6w komiks rozpoznac, skodyfikowac, zaznaczyé rozmiary zjawiska Warto

byloby potozy¢ mocniejszy nacisk na wizualng strong¢ narracji o wojnie, odpowiedzie¢ na

3



pytanie o zwrot w kierunku wizualizacji wojny, odwage kultury wspoiczesnej. odejscie od
ikonoklazmu (o ktorym wspominat Jean-Luc Nancy) Te kwestie — choé obecne za spraws
pracy Didi-Hubermana — nie wybrzmiewaja wystarczajaco w rozprawie, nie prowadza tez
Autora do zadnych istotnych wnioskow, a przede wszystkim do zrozumienia, na czym
miataby polegac¢ r6znica migdzy galunkowg literaturg popularna a komiksem. Czy oprocz
tego, ze jest on zagadnieniem — jak wiele innych — nieopisanym, jest tez, by¢é moze ze
wzgledu na przezwycigzenie oporu kultury, fenomenem wartym tego opisu, zdolnym
zmieniac badz uzupetnia¢ jakies paradygmaty wiedzy? Powtdrze: w przypadku tak ziozonego
medium, jakim jest komiks, nie wystarczy przedstawienie teorii cudzych, musi zostac
stworzona oryginalna, skuteczna, ale tez dostosowana do warunkow historycznych i
wspdlczesnych zmiennych teoria.

Rozprawa Krzysztofa Lichtblaua sklada si¢ z dwu nieformalnych czesci
(nieformalnych, poniewaz Autor zastosowal ciagla numeracje rtozdzialow, tego typu
kompozycja jest natomiast widoczna dla czytelnika). W pierwszej zreferowano teorie
komiksu $wiatowego, koncepcje komiksu w Polsce (brakuje pracy Kamili Tuszynskiej,
wspomnianej bodaj raz w przypisie) i ,,rysownikoéw” histoni, w drugiej — dokonano przegladu
przykladow komikséw o wojnie Pierwsza czesc jest zasadnicza dla pracy: to w niej, jako sie
rzeklo, Autor powinien przedstawi¢ wlasng metod¢ analizowania narracji, opracowac pewien
system czytania. Tymczasem wiasnie dlatego, e jest to czesé najbardziej opisowa, skiadajaca
si¢ w glownej mierze z refleksji na temat wspomnianych koncepcji, brakuje w niej okreslenia
sposobu, w jaki Autor bedzie w drugiej partii pracy interpretowaé komiks

W  $wiatowej literaturze przedmiotu istnieje wiele opracowan poswieconych
komiksowi o wojnie, a szczegolnie o Zagladzie. Metodologia pracy Comics, the Holocaust
and Hiroshima Jane L. Chapman, Dana Ellina i Adama Sherifa, badaczy z University of
Lincoln (Palgrave Macmillan 2015), poswigconej w duzej mierze narodowemu socjalizmowi i
ludobojstwom we wspolczesnym komiksie brytyjskim, opiera si¢ na znanych i szeroko
stosowanych badaniach wokél pojecia swiadka, $wiadectwa czy traumy. Autorzy
opracowania, korzystajac ze studiow Dominicka La Capry, Shoshany Felman i Cathy Caruth,
uzalezniajg interpretacje comic books od sposobu, w jaki dana narracja dookresla si¢ wobec
tradycji $wiadectwa, a, przypomnijmy, nie musi to by¢ najbardziej oczywisty sposob
odnoszacy si¢ do swiadectw pierwszego stopnia (tzw. oryginalnych swiadectw, jak je nazywa
Terrence Des Pres). Fikcja, ktorg analizuje Krzysztof Lichtblau, takze moze by¢ traktowana w
kategorii $wiadectwa — jako jego przedtuzenie, fantazja, wyraz wspolczesnych lekow danego

spoleczenstwa w reakcji na historig, narracja postkatastroficzna etc. Fikcji artystycznej nie
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trzeba wcale sprowadza¢ do wymyslu, rozrywki, wzglednie narzedzia w rekach panstwowych
instytucji. Ale zeby sprawdzié¢ nie tylko, co moze ona potencjalnie oznaczac, ale tez, jak
rzeczywiscie dziala, warto przemysle¢ gruntownie metod¢ — dobrze sprawdzajg si¢ tutaj
badania empiryczne czytania kolektywnego (por. publikacje Elisabeth Long czy Macieja
Maryla). Inne metodyczne podejécie do komiksu (nie tylko o wojnie, komiksu w ogole)
prezentuje w pracy Studying Comics and Graphic Novels Karin Kukkonen (John Wiley &
Sons, 2013). Polega ono — o czym pisze we wstgpie autorka — na przestawianiu, w jaki sposob
komiksy pobudzaja wyobrazni¢ czytelnikow, jakie wywoluja procesy znaczeniowe i jak
opowiadaja histon¢.

W rozprawie Krzysztofa Lichtblaua pojawia si¢ wiele koncepcji starszych, nie zawsze
dobrze rezonujacych ze wspolczesna popkulturg. Naleza do nich praca Scotta McClodua
Zrozumiec¢ komiks z 1993 roku czy Obrazy mimo wszystko Didi-Hubermana Ta ostatnia,
wyraznie inspirujaca doktoranta ksigzka, zyskuje w jego rozprawie ciekawe, choc niezupetnie
trafne rozwinigcie. Lichtblau probujac dostosowaé do czytania komiksu stanowisko
francuskiego badacza, dotyczace , widzenia wierzacego™ (s. 70) i uwzgledniania w namracji
historycznej obrazow, jednoczesnie arbitralnie — cho¢ nie bez wysitku budzacego uznanie —
.nagina” stowa autora do wiasnych interpretacji Pisze o 2zdjeciach cztonkow
Sonderkomanndo: , Nie s3 one zrodlem wiedzy o procesie eksterminacji, dopoki nie zostang
wiaczone do szerszego dyskursu z innymi zrodtami, obrazami czy swiadectwami, a wtedy
zostang zmontowane w opowiesci” (s. 71). Warto miec¢ na uwadze materiat, na podstawie
ktorego Didi-Huberman formuhuje wnioski. S3 nim wspomniane fotografie z Auschwitz,
tytulowe ,obrazy mimo wszystko”, ,postawa trzecia” (w odrdznieniu do pierwszej —
przedstawiania i drugiej — milczenia), ,Swiadectwo przekazane mimo wszystko przez
czionkow Sonderkommando” (Didi-Huberman, s. 136). W uniknigciu tego typu pulapek — a
dotyczg one omowienia takze i innych koncepcji teoretycznych — pomogtyby autorowi lektury
opracowan m.in Ewy Domanskiej, Agaty Stankowskiej czy Pawia Wolskiego, pokazujace,
jak mozna, szczegolnie w odniesieniu do literatury polskiej, stosowa¢ mysl White’a, Langa
badz wspomnianego Didi-Hubermana. Chodzi mi szczegolnie o studia poswigcone
ikonoklazmowi w dyskursie holoaustowym (Stankowska) i1 dyskusjom wokét retoryki
pamigci (Wolski). A takze — to juz uwaga ogolniejsza — o studia {aczace badz separujace od
siebie refleksje o wojnie i Zagladzie. To, co od kilku lat oczywiste, ale tez przez niektorych
badaczy nieakceptowane - wspomniana osobno$¢ studiow nad wojng 1 Zagtadg - w niniejszej
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sie zastanawiaé, czy rzeczywiscie tak bardzo holokaustowe studium jak Obrazy mimo
wszystko mozna traktowac jako wzorzec lektury narracji popularnych o wojnie.

Jako sie rzeklo, zalozycielska dla polskich studiow o komiksie na temat wojny i
Zaglady rozprawa Lichtblaua ma takze mocne strony. Nalezy do nich zgromadzony przez
doktoranta material, obejmujgcy ok. 75 komiksow, z ktorych wigkszosc dotyczy takich
zdarzen, jak kampania wrzesniowa, Powstanic Warszawskie, Katyn czy walki podziemia
Doktorant opisuje najwazniejsze, jego zdaniem, tematy wojenne, jak bitwa, getto, oboz,
powstanie, powojnie (inspirujac si¢ topika Zaglady Stawomira Buryly), przyglada si¢ tez ich
mozliwosciom medialnym i transmedialnym. Swoje umiej¢tnosci interpretacyjne ujawnia
jednak nie w zastosowaniu ktorejs z metod opisanych wyzej, ale w analizach poszczegolinych
komiksow. Za najbardziej udane mozna uznac analizy Szczesciarza z rocznika 1917,
Westerplatte. Zatogi smierci, a zwlaszcza studium poswigcone autobiografii w komiksie na
przykiadzie Dziejow 2-go Korpusu. . inaczej! Najbardziej przekonujaca umiejetnoscia
doktoranta jest jednak tworzenie panoramy polskiego komiksu wojennego — pojawiaja si¢
wiec wyczerpujace informacje na temat wydawcow, wydawnictw, instytucji patronackich, ich
ideologii, a takze edukacyjnego i marketingowego wymiaru narracji. Podkreslic nalezy takze
wizualny walor pracy i zalaczone przedruki poszczegolnych kart komiksowych, dobrze
ilustrujgcych omawiane tresci.

Gdyby chcie¢ zwiezle opisa¢ — w imieniu Autora — dominujaca, stosowang w praktyce
metode czytania komiksu, nalezaloby j3 nazwaé metoda tworzenia szerokich rozpoznan.
zaznaczania ciekawych zjawisk, sygnalizowania waznych problemow (np. tematow
nieopisanych, takich jak okres tuzpowojenny) — metoda pasjonata i obserwatora Krzysztof
Lichtblau dobrze radzi sobie z tworzeniem panoramy komiksu wspétczesnego, bez trudu — jak
wspomnialam — odtwarza tez i rozpoznaje mechanizmy rynkowe wynikajagce z polityki
historycznej wydawnictw (bardzo ciekawa jest czgsc ostatnia pracy — ,, Komiks i instytucje”),
umiejetnie definiuje i wartosciuje edukacyjne walory komiksu. Widac takze, ze to material, a
nie opisane na poczatku teorie, prowadzi go ku ciekawym wnioskom, najlepie) czuje si¢ wigc
wiedy, gdy moze — niczym autor stownika — opisywac, ukladaé, szeregowaé. Dlatego tez
najbardziej zwartg i klarowng czgscia pracy jest jej zakonczenie — to w nim Autor wskazuje
na szereg ograniczen, jakim poddawany jest polski komiks o wojnie, od stereotypow
piciowych po tzw. instytucjonalizm

Gdyby Krzysztof Lichtblau bral pod uwagg publikacj¢ rozprawy, to oprocz koniecznej
redakcji jezykowej powinien zastanowic¢ si¢ nad konstruowanymi w tych narracjach wizjami

wojny i spoteczenstwa, ich relacji do przesziosci, szczegOlnie tej objetej wieloma dyskusjami
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politycznymi (jak Katyn czy Powstanie *44), i przyszlosci. Pozwolifoby mu to z jednej strony
unikngé prostego, nieomal recenzenckiego wartosciowania materiatu (np. ,W ostatniej
antologii Po powstaniu najlepszy byt komiks Na szczgscie Zofii Mroz”, s. 113), z drugiej, byc
moze, dojs¢ do wlasne), calosciowej metody jego interpretowania.

Z recenzenckiego obowigzku musz¢ wspomnie¢ 0 dwu rzeczach Na s. 90 pojawia sie
mylaca sugestia, jakoby powies¢ Elzbiety Cherezinskiej Bytam sekretarkq Rumkowskiego.
Dzienniki Ftki Daum nalezata do literatury faktu. A jest to tymczasem pisarska zmytka.
podrobka, mistyfikacja, co warto duzo mocniej zaakcentowaé w dyskursie naukowym Z
kolei na s. 58-59, w rozdziale poswigconym postpamieci, zdefiniowano ja nieprecyzyijnie,
przez co pojgcie utracilo swoje rzeczywiste znaczenie, odsylajace do doswiadczenia dzieci
ocalonych, ktére zaposredniczaly przezycie Zaglady w artefaktach, jak zdjecia zamordowane;
rodziny stojace na fortepianie, o ktorych pisze Hirsch, a nie we wspomnieniach bliskich
(,Postpamigc to utozsamienie z pozycja ofiar, ktdrych w rzeczywistosci problem nie dotyczyt,
bo urodzili si¢ juz po Holocauscie. Jednak ksztattowani byli przez narracje, w ktorych
nieustannie trauma ta powracata™)

Mimo zgloszonych zastrzezen i propozycji uzupelnieft uznaje, ze rozprawa Krzysztofa
Lichtblaua spelnia kryteria stawiane rozprawom doktorskim i wnosze o dopuszczenie

Doktoranta do dalszych etapow przewodu.

Marta Tomczok
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